FEBRUARIE CORPUL MINISTERULUI CULTURII AL URSS SI COMITETUL ORGANIZATOR AL UNIUNII ARTISTILOR SOVIETI DIN URSS METODA DE DEZVOLTARE REALISMUL SOCIALIST Cel de-al Doilea Congres al Scriitorilor Sovietici a întregii Uniuni, desfășurat la sfârșitul anului trecut, a fost un mare eveniment în viața ideologică a țării noastre, în dezvoltarea întregii culturi sovietice Lucrările congresului au fost urmărite cu mare atenție nu numai de dragii mioame ale cititorilor sovietici căruia i s-a atras atenţia publicului progresist al întregului Mar Literatura sovietică este avangarda culturii false socialiste Niciodată până acum literatura nu a avut un cerc larg de cititori binevoitori și simpatici , literatura noastră sovietică Partidul Comunist nu este bucuros să aprecieze foarte mult rolul mare al literaturii sovietice în trezirea noului om, în întărirea unității morale și politice a societății sovietice în lupta pentru construirea comunicării O expresie vie a preocupării Partidului, a statului și a întregului nostru popor pentru înflorirea literaturii sovietice a fost salutul la congres din partea Comitetului Central al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, unde o evaluare profundă a semnificației și s-a dat statutul literaturii sovietice, au fost conturate perspective clare pentru dezvoltarea ei ulterioară în conformitate cu acele maiestuoase sarcinile cu care se confruntă țara noastră, poporul sovietic acum, în perioada de trecere treptată de la socialism la comunism Salutul Comitetului Central al PCUS a formulat și definit nu numai un program pentru înflorirea în continuare a culturii sovietice, ci și pentru întreaga noastră cultură socialistă Maeștri ai artelor plastice — pictori, sculptori, graficieni — sunt în salutul Comitetului Central al PCUS, inspirat de înaltă creativitate ideologică, de noi realizări creative Al Doilea Congres al Scriitorilor Sovietici a rezumat rezultatele dezvoltării literaturii noastre multinaționale , care a obținut un succes creativ semnificativ în anii care au trecut de la Primul Congres Scriitorii sovietici au creat opere de artă care reflectă cu adevărat patosul construirii socialismului, isprăvile patrioților sovietici în timpul Marelui Război Patriotic, eroismul muncitoresc al oamenilor în lupta pentru restabilirea militară sovietică a economiei Pe baza unei eco- j іг еskii, ascensiunea politică și culturală a republicilor sovietice raetsgel literatura popoarelor URSS Literatura multizonală sovietică este o expresie vie a ideilor peruviane de prietenie între popoarele țării noastre , dovadă a îmbogățirii reciproce a literaturilor naționale și a colaborării strânse a figurilor din toate republicile unionale frățești Aceasta este o literatură de mare importanță istorică, întruchipând ideile avansate ale timpului nostru Semnificația internațională a literaturii sovietice s-a maturizat / Pentru scriitorii străini, ea servește drept referință inspiratoare și sursă de experiență în lupta pentru artă nouă, avansată, progresivă — и «тих УСЛОВИЯХ, гово- « неизмеримо возрастает обще* — и «тих УСЛОВИЯХ, гово- « неизмеримо возрастает обще*Astăzi, când, pe baza succeselor obținute de agricultura socialistă și inteligentă , se iau măsuri grandioase pentru a promova dezvoltarea integrală a economiei și culturii socialiste, este nevoie de un motor care să întărească societatea socialistă și trecerea treptată de la socialism până la comunism, când În aceste arene internaționale mai largi , competiția dintre somalism și capitalism se dezvoltă și trece la o nouă etapă superioară, ale cărei cercuri agresive și recționare sunt pregătite prin mijloace violente să împiedice creșterea forțelor socialismului iar aspirațiile popoarelor de a elibera de sub opresiunea kapkgala și asuprirea colonială — în aceste condiții, spune Kasatkin, Irkr În comparație cu ei, artiștii tsp- ko )° rita b UDUT Sylvester Shchedrin, Repin, Hals, Rsm- \>shdg Culorile roșii capătă un sunet diferit în insopretanul lui Repin și Malyavin, pe de o parte, și Ryabushkin Vrubel și Kasatkin, pe de altă parte Tonurile de albastru din peisajele lui Yuon și Grabar vor fi calde alături de albastrul rece în Demonul învins al lui Vrubel , în Primul portret al lui Petrunkevich al lui Ge, în picturile lui P Korin Hainele negre din „Boyaryna Morozova” a lui Surikov radiază o strălucire rece; hainele negre din aproape toate portretele lui Repin conțin căldură ascunsă („Portretul lui Mikeshin”, uniformele negre în „ Consiliul de Stat”) Această diferență poate fi urmărită prin toate culorile principale ale paletei și asigurați-vă că soluțiile de culoare ale artiștilor realiști sunt unic diferite X) pictorii-coloriști realizează „miracolul transformării” culorilor calde în cele reci (Vrubel și alții) și albastru, albastru, violet în culori calde (Malyavin, Arkhipov) Să ne amintim , de exemplu, culoarea aurie a acelei picturi de Arkhipov „Pe Oka”, unde umbrele sunt pătrunse de căldura culorii generale a tabloului, deși conțin albastru și albastru deschis Umbrele clădirii și copacii din schițele lui Polenov ale arhitecturii elene, luate cu cea mai mare forță de albastru și „altceva”, împotriva albului fosforic general al marmurei, ard de toată căldura sudului Legea contrastelor de culoare era deja cunoscută de autorii Portretelor Fayum (cel puțin în practică) Contrastele de frig și cald erau cunoscute cu mult înainte de Renaștere Artiștii știu de mult că lumina caldă conferă o nuanță caldă părților iluminate ale subiectului și tonuri reci în umbră; fenomenul invers produce lumină rece Dar nu întotdeauna aderarea directă la această regulă oferă artistului adevărul imaginii Uneori, pentru ochiul unui colorist, în cel mai rece, tremurături calde și reflexe reci trec prin cald Având în fața lor forme de obiecte iluminate și umbrite că, trebuie să putem distinge nu numai, să zicem, căldura luminii și a penumbrei, ci să percepem cât de frig și cald sunt distribuite în partea cea mai iluminată Toate părțile obiectului îndreptate spre lumină primesc o predominanță a unei nuanțe calde pe o parte și invariabil a unei nuanțe reci pe cealaltă Acest lucru este cel mai vizibil în prim-plan, în haine albe puternic luminate și pe norii iluminați Acest lucru este valabil pentru orice culoare locală a suprafeței Același lucru este valabil și pentru umbrele largi - marginile lor vor fi diferite Pe marginea părții iluminate a obiectului (în funcție de fundalul adiacent sau obiectul învecinat), apare o nouă nuanță (mai rece sau mai caldă decât întregul mijloc al umbrei) și excită nuanțe opuse față de marginile fundalului adiacent (noi nu vorbesc aici despre un reflex) Din obiectele puternic iluminate din ochi, există, parcă, o iradiere a părților iluminate, ceea ce face necesar ca artistul să descrie această „strălucire” cu o gradație fină de culoare și ton Vedem foarte des cum artiștii care nu au încredere în propriul ochi caută mântuirea prin reguli Să presupunem că un astfel de „ colorist” pictează o pâine neagră cu marginea tăiată îndreptată spre lumină caldă: el scrie cu încredere un ss în stânga sus, pe fundalul ușii, o figură nouă, de parcă tocmai ar fi intrat, a atras de neînțeles ,І, ^^ ogl ' p pѵmp ||p și pypol фоле двери новую фигуру, точно опа только I вся картина, как она задумана и выполняя бы были свидетелями первого мо- фоле двери новую фигуру, точно опа только I вся картина, как она задумана и выполняя бы были свидетелями первого мо-Și aici în fața ta yen artist' tu momentul întâlnirii fiului cu tatăl său, îmbrățișarea primului tată, apoi artistul, ca regizor cu experiență , a lansat pe scenă personajele celui de-al doilea plan și abia la sfârșit vă permite să distingeți și să clasați figura feminină printre personaje Între prima impresie și percepția completă a tabloului se scurge o perioadă relativ lungă, în care tabloul este completat, dezvoltat în acțiune, numărul de personaje — într-un cuvânt, el capătă trăsăturile artei „temporane” Aceleași trăsături pot fi remarcate în pictura lui Repin „Arestarea unei propagande” - un tablou mic, sau mai degrabă, mic Dar conținea o acțiune atât de mare, care ar fi suficientă pentru mai multe pânze mari Această imagine este atât de mică încât trebuie privită de la o distanță foarte apropiată și, totuși , schema ei de culori este atât de perfectă, încât chiar și în imaginea însăși percepeți mai întâi ovarul de culoare, acea încurcătură de culori și contraste care transmite oficialul așezat, detectivul care șoptește , persoana arestată și polițistul, răzvrătind persoanei arestate Numai în al doilea rând , acordați atenție grupului de la ușă, în ciuda faptului că este rezolvat într- o tensiune suficientă a culorii, iar alături de țărani - martori care dețin persoana arestată Și ai trecut deja prin toate cu personajele primului plan, observi în amurgul colibei la lumina cenușie ușor sclipitoare a ferestrei figuri de țărani, parcă ieșind din această ceață cenușie ca porumbel Aici am dori să menționăm doar aceeași capacitate a unui tablou (organizat în mod corespunzător în culori și, desigur, frumos pictat) de a cere privitorului nu o examinare superficială, ci o examinare consistentă, atentă , care este plătită cu generozitate de percepție dintre cele mai subtile valori psihologice și coloristice Dintre artiștii sovietici, B Ioganson este un artist magistral în direcția coloristică și plastică Cel mai indicativ în acest sens este pictura sa „La vechea fabrică din Ural” Figurile principale ale imaginii , precum și conflictul său principal, le înțelegeți imediat, chiar și de la distanță - aceste cifre sunt atât de precis definite în lumina primului plan (spre deosebire de mediul de culoare al celui de-al doilea), atât de decisiv este contrastul de tonuri de negru, roșu-maro și portocaliu , în care este dat crescătorul, cu tonuri de albastru, ocru-auriu și roz, în care este scris muncitorul Este greu să rezisti imediat observând acel ochi rar, gustul coloristic în rezolvarea acestui „ aspect moale ” al muncitorului – cea mai radiantă figură din imagine Prin voința artistului , cu ochiul său infailibil, mediul noroios și umed al modelării pământului, solzilor, pieselor din fontă este transformat într- un fundal indispensabil pentru culorile strălucitoare gri, roz și ocru ale cămășii vechi a muncitorului, nespălate pt multă vreme, strălucirea feței lui Soluția de culoare a părții inferioare a figurii muncitorului, unde șorțul, onuchiul și pantofii de bast sunt ușor conturate, ajută partea superioară iluminată a figurii să dobândească un model plastic puternic, rezistență, frumusețe și expresivitate fără precedent în pictura sovietică înainte de Nu numai muncitorii în fundal, ci și приказчик, нашептывающий что-то хозяину, воспринимается уже во вторую очередь Дальше возникают фигуры старика с лопатой, мальчика и кочегара Даже эффект огненных отсветов на всей фигуре кочегара не может вырвать его из тоновой среды, куда увела его режиссура художника И, наконец, вы различаете согбенных над работой формовщиков Цвета, из которых слагаются их фигуры,— это только сгусток их цветовой среды, а они — ее заключительный аккорд ' приказчик, нашептывающий что-то хозяину, воспринимается уже во вторую очередь Дальше возникают фигуры старика с лопатой, мальчика и кочегара Даже эффект огненных отсветов на всей фигуре кочегара не может вырвать его из тоновой среды, куда увела его режиссура художника И, наконец, вы различаете согбенных над работой формовщиков Цвета, из которых слагаются их фигуры,— это только сгусток их цветовой среды, а они — ее заключительный аккорд 'Și în acest ultim exemplu, pictura își arată capacitatea de a dezvălui consecvent acțiunea, de a construi impresia unei asocieri îndelungate cu tabloul Aici este oportun să ne amintim cum , în anii de formalism și declinul unei imagini semnificative, tematice , mulți critici și artiști s-au înnebunit la simpla mențiune a posibilității de a transmite imagine a trăsăturilor artelor „temporane” , că porecla „literar” a fost una dintre cele mai derogatorii pentru artist Din păcate , sunt puține picturi în arta sovietică care ar avea o proprietate care ne interesează în acest sens În imaginile noastre , de multe ori dorim să rezolvăm, pe lângă tema principală , un număr infinit de subsidiare, destul de legitime , dar inutile într-o imagine dată, și să facem din aceasta un răspuns universal la toate întrebările decisive Incapacitatea de a limita strict tema, de a sacrifica detaliile secundare, chiar dacă sunt de succes , face ca imaginea să fie verbosă, pestriță și, în cele din urmă, ineficientă În legătură cu problema timpului în artele vizuale, a trebuit adesea să luăm în considerare rolul culorii în retragere товон и его товон и его среды второго плана Это подводит нас к вопросу о фоне роли в колорите у Очень часто у художников можно встретить на признание его несущественной, ничего нс частью Нет ничего ошибочнее подобного мнения Известно, напри среды второго плана Это подводит нас к вопросу о фоне роли в колорите у Очень часто у художников можно встретить на признание его несущественной, ничего нс частью Нет ничего ошибочнее подобного мнения Известно, наприsubestimarea determinat , Rubens a acordat o mare importanță fundalului în picturile sale, considerând că scrierea lui este o sarcină dificilă Fondurile picturilor sale sunt modeste, gri, calme, fără ezitare vizibilă, părea a fi cu adevărat simplu Dar numai cel mai subtil ochi al coloristului a putut găsi aceste fundaluri calme, parcă absente, ajutând la desfășurarea întregii splendorii colorate a primului plan Nicio îmbogățire falsă a fundalului nu ar fi putut produce același rezultat Este legitim să vorbim nu numai despre fundal, ci și despre bucăți individuale ale imaginii, saturate de contraste de culoare Fundalul este departe de a fi indiferent în locurile în care atinge piese saturate ; fundalul ajută la evidențierea principalului, la concentrarea efectului său, la crearea unei tranziții către alte piese ale structurii compoziționale Am vorbit deja despre tabloul lui Ioganson „La vechea fabrică din Ural” Este instructiv să ne amintim fundalul acestei imagini: pereții sumbru gri, fumurii ai unei fabrici de semi-artizanat, podeaua simplă sunt pictate cu o abilitate coloristică remarcabilă Picioarele înfășurate și șorțul lucrătorului așezat sunt aproape decolorate; scrise aproape monocrom, strălucesc cu cele mai fine nuanțe ale unei nobile scală caldă pe fundalul culorilor gri dure și reci ale podelei, care transmit atât de frumos adevărul vieții Se pot aminti multe tablouri cu interioare de fabrică sau de fabrică, unde reproducerea minuțios de necugetat a situației (la egalitate cu sau chiar în detrimentul figurilor) duce la o confuzie completă în imagine, când este dificil să judeci nu numai meritele culorii, dar și sensul însuși al imaginii Conținutul ideologic și bogăția coloristică a picturii lui Ioganson rămân mult timp după ce ați încetat să o vedeți; niciun fleac din viața de zi cu zi și înflorirea coloristică nu interferează cu integritatea percepției ei Luați Intrarea lui Titian în Templu Pe treptele templului este așezată o elegantă mulțime venețiană ca o ghirlandă întinsă Tot ce este „bogat și faimos” Tizian este în culori aici Tabloul este tăiat în diagonală în aproape două părți: stânga, sus, elegantă, unde sunt înfățișați oamenii, și dreapta, inferioară, umplută cu un zid vechi de zidărie mare Dedesubt, totul este calm, reținut, subordonat festivalului culorilor desfășurat în mulțimea de deasupra Colorismul lui Titian din această imagine a fost reflectat nu numai în strălucirea magnifică a mulțimii, ci și în direcția pricepută a păcii care este creată pentru ochiul nostru în partea de jos a imaginii Exemplele de încălcare a legilor construcției culorii sunt nenumărate Să ne amintim doar faimosul tablou de I Brodsky „Execuția a de comisari” În ea, dorința artistului de a prezenta toate figurile cu cea mai mare tensiune și de a le spori expresivitatea cu efectul apusului face ca această imagine să fie dificil de văzut și de reținut, în ciuda intrigii tragice și a exceselor coloristice neobișnuite pentru I Brodsky Aici ne apropiem de problema coloristică armonie, principiile construcției sale Trebuie să recunoaștem că noi, artiștii, în picturile noastre facem greșeli inacceptabile din punctul de vedere al unui colorist Mulți dintre cei care au văzut tabloul talentatului pictor A Plastov „Târgul” își amintesc probabil cât de greu era să privești centrul tabloului, unde, prin voința artistului, femeile erau cocoțate în astfel de colorări „inteligente”, încât era de nesuportat pentru ochi În viață, astfel de combinații aleatorii nearmonice apar doar pentru o clipă; fiind în continuă mișcare , ele sunt înlocuite cu următoarea și, prin urmare, nu ne forțează ochii Artistul, după ce a dat o astfel de combinație în lucrare, o lasă să trăiască până la sfârșitul picturii Colorarea ca o combinație deliberată de culori care ajută la exprimarea cea mai puternică a ideii de imagine este un fenomen mai tânăr decât imaginea în sine * Chiar și în picturile lui Beato Angelica , culorile hainelor și compozițiile mio - figurate sunt date în așa fel încât doar eleganța generală a tabloului este realizată fără a sublinia „ ? cu ™' t i „ Puteți compara cu ele icoanele noastre din secolul XI - XV”, cel puțin școala Novgorod sau Suzdal Culoarea exemplelor noastre timpurii de pictură cu icoane este profund „tematică”, întotdeauna TU „și eu ” l „lo În ' otiosheii > o la picturile din Renașterea timpurie a lui Looma în icoanele noastre este plină de convenționalitate sofisticată, apoi " ' și vorbesc doar de înalt gust, ІU II este despre marea observare a vieții , despre cel mai înalt simț al ritmului Dacă trecem de la pictura Renașterii timpurii la perioada de glorie a picturii - la școala venețiană a lui Tintoretto, Giorgio, Titian, Vsronsza și Tiepolo - vom vedea că artiștii găsesc noi legi ale armoniei Pictorul nu se mai opune , de exemplu, unora găsite exact de verde la roșu, ci înconjoară acest roșu cu un rând de vârfuri portocalii, maro , galbene, parcă ar pregăti trecerea la accentul principal - roșu Același principiu se aplică oricărei culori de bază de pe paletă Acest lucru duce la faptul că imaginea este rezolvată nu prin intermiterea separată a culorilor în bucăți separate , ci prin zone de culoare, unde culoarea, așa cum spune , strălucește , își schimbă tensiunea, fără a pierde legătura armonică , subordonarea, ritmul Aplicat la culoare, a trebuit să folosesc cuvântul „ritm” Artiștii au folosit de mult acest termen muzical atunci când vorbesc despre ritmul liniilor dintr-o figură; ei observă și notează cum liniile unei figuri „curg” în liniile alteia și continuă în ea, cum toate figurile , conform intenției artistului, sunt aranjate într-un anumit ritm Nici o singură mișcare , nici o singură schimbare a poziției unui braț sau picior nu poate avea loc fără ca persoana reprezentată să intre în relații noi (în sensul ritmului replicilor) cu restul personajelor și să dezvolte astfel întregul compozițional în fotografia Acesta este ceea ce creează în imagine , conform intenției artistului , o singură „mișcare ritmică” Conform legii „cursului ritmic”, coloristul acționează și atunci când calculează cu exactitate vecinătatea diferitelor culori locale , raportul acestora Nicio culoare nu poate fi schimbată în mod arbitrar și insensibil față de ceilalți dintr-o imagine Nu numai culorile locale principale trebuie calculate, ci și semitonuri care modelează forma Adâncimile și umbrele depind nu numai de culoarea locală, ci și de cea vecină; umbra ar trebui să fie astfel încât ochiul să se poată mișca cu ușurință de-a lungul ritmului calculat de artist de la o culoare locală la alta și totul în ansamblu oferă un sentiment al adevărului vieții Unitatea și legătura dintre toate elementele vor constitui ritmul culorii, ajutând ochiul să se deplaseze dintr-o parte a imaginii în alta, fără a se poticni cu atingeri ascuțite de culori și tonuri Acest principiu poate fi dezvoltat și complicat: dacă într- un loc la orice culoare, de exemplu portocaliu, culorile înrudite sunt trase în sus , ca și cum ar fi „sprijinind -o”, atunci într- o altă parte a imaginii puteți da același portocaliu sau varianta sa apropiată , contrastantă puternic cu fundalul; în acest fel, noua culoare portocalie va suna complet diferit și , în același timp, chiar în momentul repetării , va crea impresia de unitate, creștere și îmbogățire a culorii Marii pictori ne dau ocazia să notăm o altă metodă de îndemânare coloristică Dacă într- un loc al imaginii maestrul a adunat, să zicem, culori dens verzi, înmuiate prin introducerea maroului, în solzi stinși, atunci nu a căutat nicio combinație fără precedent sau o culoare complementară și pe fundalul acestor moale, calme verde , o culoare verde deschis ar putea da lumină - aproape spectral Pictura lui K Bryullov „Călăsătoarea” este un exemplu de soluție de culoare înaltă și utilizarea acestei tehnici Pe fundalul dens de verdeață a parcului , pe toată imaginea s-a desfășurat eșarfa de gaz a călăreței , pe care artista i-a dat și verde, dar de un timbru mai pur, sonor Să luăm un alt exemplu: în „Trinitatea” lui A Rublev figurile de îngeri apar în siluete moi pe un fundal deschis În adâncurile pliurilor lx , un moale o nuanță albăstruie — adică liliac-albastru apoi verzui-albastru, în chipurile ange/ilor, verdeața strălucește clar prin Și în această pace și dizolvare a luminii , chitonul albastru al îngerului central izbucnește cu o forță incredibilă, cu o asemenea integritate, încât totul se topește Această culoare albastră este susținută de un maro vișiniu la fel de puternic, care are cele mai subtile ecouri în părțile maro roz ale hainelor îngerilor poate stabili că în toate lucrările coloriștilor adevărați, introducerea unei culori ascuțite cu semnificație dominantă este întotdeauna, parcă , pregătită, anticipată de ecourile sale slabe în mediu (nu reflexe) ” parcă fundalul avea culoare diferită față de această piesă de culoare * Dintr -o operă de artă sovietică, vom cita un singur exemplu „ dar plin de claritate * A * Plastov”, a cărui calcul greșit coloristic în „Târg” a fost dată mai sus, iar pictura „Recolta” cu mult gust a calculat cel dorit pată de culoare în vecinătatea snopilor de secară și smântână Pe acest fundal de ocru și „ în profunzimea” culorilor maro a plasat -o pe fată într -un galben deschis la lămâie CTiÎo T vor KC ; Iar „ CDCCOMOCTb ” necorporalitatea acestei culori este atât de contrastantă npst > L ta > încât par a întruchipa toată materialitatea prețioșia pâinii eakl, oche ” ie În această secțiune, voi menționa și semnificația dimensiunii oricărei piese de culoare în raport cu întreaga imagine Cu dimensiunile sale mici , fundalul din jur, parcă, îl îndepărtează de la sine, ca și cum ar fi armonizat -o în ochii noștri, dacă artistul nu a reușit să facă acest lucru și, prin urmare, micile greșeli de calcul sunt lipsite de importanță Dar cu o suprafață mare a unei piese, fundalul nu are putere asupra lui, iar falsitatea relațiilor de culoare se trădează cu toată evidenta Înainte de a trece la considerarea clarobscurului într-o imagine, voi spune câteva cuvinte pentru a dovedi legitimitatea formulării însăși a întrebării clarobscurului în raport cu culoarea Cert este că sfârșitul secolului al XIX-lea și aproape întreaga jumătate a secolului al XX-lea sunt caracterizate de o uitare aproape completă a rolului clarobscurului în imagine și hipertrofia semnificației culorii Impresionismul, declarând lumina „protagonista” picturilor sale, le-a lipsit complet de umbre, pentru că umbrele impresioniștilor sunt în cea mai mare parte doar piese pictate intens în contrast cu lumina Astfel, tot ceea ce pictura a realizat în soluția spațiului și clarobscurului în lucrările lui Leonardo da Vinci, Correggio, Rembrandt, Goya și alții s-a pierdut treptat Furtuna impresionismului a fost îndreptată mai întâi către culoarea maro academică Dar apoi rafala s-a repezit, iar separarea culorii de ton, de clarobscur a dus pictura la declin Acest lucru demonstrează că luarea în considerare a culorii nu poate ocoli legile clarobscurului - locația luminii și întunericului în imagine, contrastele și armonia lor - dacă vorbim despre o lucrare de pictură plină de sânge Artiștii au stabilit de multă vreme legea contrastului între întuneric față de lumină și lumină față de întuneric prin experiență Dar în căutările lor creative, mulți artiști au găsit noi posibilități de a complica și modifica această tehnică Practica de lungă durată a artiștilor a stabilit, de regulă, că, pentru a rezolva iluzia spațiului dintr-o imagine, este necesar să se transmită scenele din prim-plan, laterale din primul plan, cu cel mai mare detaliu de formă, completitate și relief diversitatea texturii, cel mai puternic și contrastant în ceea ce privește soluția coloristică Dar în multe, foarte multe cazuri, autorii picturilor se confruntă cu nevoia de a rezolva întregul prim-plan atât de general și sumar încât privirea privitorului fără nicio întârziere în prim-plan se repezi spre centru - centrul semantic al tabloului - unde el găsește cea mai mare bogăție și plinătate a dezvoltării voluminoase, texturate și a culorii Luați în considerare cu atenție cum este scris pământul în partea de jos a Procesiunii religioase a lui Repin Este dat atât de ușor, sumar , fără nicio încercare de dezvoltare texturală în relief, încât nu veți găsi aici nici o pietricică de drum pictată „natural”, nici un fir de iarbă În Procesiunea Crucii, detalierea începe doar cu grupul celui de-al doilea plan al tabloului, iar acolo capătă cea mai artistică completitudine și putere plastică Trebuie doar să adăugăm că generalizările primului plan ar trebui să fie pentru orice artist care își respectă arta, rezultatul muncii artistice grele, și nu chituirea grăbită a metrilor de pânză Pentru a evita variația, culorile în valența lor (luminozitate) trebuie plasate în așa fel încât să crească constant în luminozitate, gravitând spre cea mai importantă lumină din imagine În mod similar, cele întunecate se adună în jurul sau spre cel mai întunecat Și deja în ritmul de lumină și culoare organizat astfel , pot fi introduse mici lovituri „aleatoare” de lumină și întuneric , ca trăsături ale variabilității și fluidității vieții Aceste bătăi nu vor rupe tonul direcției principale, care? a fost pus la baza compoziției coloristice și care conduce privitorul prin imagine De asemenea, este necesar să se poată vedea - și, în consecință, să re traduce - nesfârșit nou- noi gradații după planuri, se transformă ^ pDskost ^ G-ochi- spectator sau plecare de la „ea, organizând” monoton l o- Rap colorist și „ѵgѵk ati va fi așa, se părea lupta cu o parte din compoziția ta: : ok KMTYuYY , ar, simplu, asertiv și X oda „Repin ca armenii bruni MU " II " la Boieri (adică Morozova) Surp- sau zdrenţe murdare sfânt prost бесцветное издалека, женщин, при ближай бесцветное издалека, женщин, при ближайSe pare că zdrențele sfântului nebun, atât în mod deliberat, mai ales lângă ținutele cu model, au cerut lui Surikov să folosească întreaga bogăție de culoare a paletei, cea mai subtilă considerație a tuturor reflexelor reci ale unei zile de iarnă și adâncimile calde ale pliurile unei țesături aspre, nespălate de mult timp, care și-a pierdut culoarea Se pot extinde la nesfârșit exemple de „cum vede poetic un colorist orice obiect care i-a atras atenția - Curtea din Moscova a lui Polenov, Marșul lui Levitan, Gripa spaniolă a lui Korovin Să subliniem, de asemenea, că există două tipuri de colorism Există un colorism de viziune, când un artist știe să-l reproducă pe al meu în cele mai fine, mai diverse și mai bogate armonii În ochiul lui, și apoi sub pensula lui, totul capătă dezvoltarea culorii și implementarea figurativă Și există colorismul reprezentării, când artistul însuși, pe baza impresiilor vieții , poate combina, compara, exclude un lucru, introduce altul și, astfel, poate oferi propria interpretare a frumuseții și armoniei Artistul are nevoie de simțul culorii nu numai pentru a picta frumos din natură, ci în aceeași măsură are nevoie de el pentru a organiza natura însăși, pentru a o compune , inclusiv culoarea ei Ii este necesar si pentru a trece peste anumite fenomene, daca considera ca nu sunt necesare pentru imagine Există mulți pictori care pot picta ceea ce este vizibil din natură foarte colorat , în măsura în care este frumos ca culoare în natura însăși Aici sunt ajutați de darul viziunii coloristice Și aceiași artiști sunt adesea incapabili să aleagă o natură cu calculul coloristic corespunzător , să o îmbrace într-o rochie de o culoare sau alta , să aranjeze personajele în funcție de culoare cu un anumit calcul, singurul corect pentru un anumit complot și pentru un anumit complot efect asupra privitorului Aceasta înseamnă că astfel de artiști au un dar insuficient dezvoltat pentru reprezentarea armonică Darul unei reprezentări coloristice generalizate a unei opere viitoare este deosebit de valoros în munca colectivă , atunci când eforturile autorilor individuali trebuie sintetizate prin individualitatea strălucitoare și complet integrală a artistului pentru ca o nouă operă de artă să se nască Am scris multe tablouri colective, dar doar două au intrat ca un nou fenomen în pictura sovietică În primul rând, este un tablou al brigăzii lui B Ioganson „Discursul lui V I Lenin la Congresul I al Komsomolului”, născut, parcă, dintr-un impuls al unei singure reprezentări coloristice Această imagine, în ciuda participării mai multor artiști diferiți la ea, este o continuare directă și organică a operei lui Ioganson Are toate caracteristicile lucrărilor sale anterioare și ridică multe dintre ele la un nivel superior Al doilea exemplu de imagine de succes creată de echipă poate fi numit lucrarea lui Kukryniksy „The End” Un semn de pictură înaltă, colorismul real a fost întotdeauna decorativ Decorativitatea, ca înaltă calitate, se regăsește în picturile lui Veronese, în „Boyaryna Morozova” a lui Surikov, în „Îngrozitorul” de Repin, în „Bogatirii” lui Vasnețov, în „Interogatoriul comuniștilor” de Ioganson și în multe, multe altele lucrări frumoase și destul de șevalet Ar fi corect să ne amintim aici „Cina șoferilor de tractor” a lui Plastov , un tablou care, în ceea ce privește integritatea și expresia poetică prin intermediul culorii naturii rusești, o seară de vară, este una dintre cele mai puternice, veridice și poetice în pictura sovietică Colorarea nu este neapărat prezentă doar în lucrări multicolore luminoase, elegante Este , de asemenea, principala proprietate a acelor picturi în care artiștii obțin efectul cu mijloacele de culoare minime și simple La un moment dat, colorismul a devenit sinonim cu pictura în lumină, lipsită de toate culorile negre și pământii Nu a ajutat imaginea În locul tonului întunecat, asemănător muzeului, al picturilor vechi cu culori renăscute și unul nou pictat de el în imitație, au apărut multe picturi nu ușoare, ci albite neputincios , din care au dispărut atât lumina, cât și culoarea Istoria picturii ruse cunoaște exemple când o imagine este pictată (în legătură cu tema) într-o scară foarte întunecată și, totuși, nu este neagră, nu este incoloră, nu este coloristică Tablou de N Kasatkin „Minerii de cărbune Smena, înfățișând o cameră întunecată , abia luminată , se rezolvă cu toată bogăția de culoare a paletei, cu o dezvoltare uimitoare a tuturor gradațiilor , lucrătorii cu față de cărbune un adevărat colorist Am remarcat deja că darul culorii nu apare în artist imediat și în plină forță Repin, Surikov, Zantian, Velazquez și-au început viața creatoare cu picturi care erau foarte departe de înflorirea culorii care caracterizează perioada de maturitate a VIEȚII lor Wu ' KOV În perioada târzie a lucrării lor, coloristul se schimbă din nou „ Catargele ITO pslpkikh Р°” nu mai sunt ocupate de nicio „mică frumusețe” de culoare, orice rafinament și noutate , fleac și agitație de înfrumusețare Dar tot ceea ce picturile lor dezvăluie în splendoarea culorii este compensat prin profunzime concentrată , sinteza întregului, puterea plasticității Frumusețea culorii în picturi precum „Înmormântarea” lui Iitznan , „Sfântul lui Sebastian”, „Fiul risipitor” al lui Rsmorandt și ultimele autoportrete ale lui Rembrandt și Repin nu se încadrează în normele obișnuite de colorat și frumusețe a culorii Culoarea , așa cum ar fi, este doar ghicită sub bushelul concentrației tonale generale Înfățișarea ne apare în fața noastră lipsită de orice înfrumusețare pe termen scurt, dar purtând toată profunzimea sentimentelor și experiențelor umane хе?Г ' ' 'еННЬІХ “ У больш»нства других художни- строй хе?Г ' ' 'еННЬІХ “ У больш»нства других художни- строй творческий только в , но творческий только в , ноÎn limba rusă și, poate, în arta mondială, există un exemplu rar în care un artist nu și-a aruncat „culoarea ” nici măcar la bătrânețe, ci, dimpotrivă, tocmai la bătrânețe a rafinat și întărit din ce în ce mai mult percepția lui coloristică M Nesterov începând cu picturi atât de reținute în culori precum „Viziunea tineretului Bartolomeu”, toată viața și-a șlefuit, și-a rafinat coloratul și, în cel de-al optulea deceniu al vieții, și-a încheiat drumul ca autor de portrete, a căror valoare nu este o caracterizare profundă , într-o formă exactă și expresivă, și într-un îndrăzneț, de fiecare dată un nou sistem de culori a acestor portrete, în soluția lor coloristică În portretul său al academicianului Severtsev, cromaticitatea extrem de accentuată în ansamblu dă nu o variație pretențioasă , așa cum se întâmplă de multe ori, ci o fuziune armonică Nivelul de cromaticitate este de așa natură încât chiar și tenul palid al bătrânului om de știință, fără a-și pierde realitatea profundă, este transmis de cele mai subtile și în același timp puternice nuanțe de culori nu „solide”, ci văzute individual Se poate spune că odată cu dezvoltarea și complicarea profunzimii conținutului în picturile marilor maeștri Titian, Rembrandt, Hals, Repin și alții, sarcinile ordinii coloristice sunt, parcă , sintetizate într-un plastic profund simțit , unde culoarea ca element independent este absentă, dar nu din cauza slăbiciunii sale, ci în plină fuziune cu forma, spațiul și compoziția semantică a imaginii Astfel sunt „Gardienii” lui Hals, „Portretul lui Mikeshin” de Repin, „Portretul lui Yermolova” de Serov, „Portretul lui Dostoievski” de Perov etc A trebuit să remarc în mod repetat legătura directă a culorii cu conținutul imaginii Această conexiune este cu atât mai puternică, cu cât această lucrare se apropie mai mult de o descriere plină de sânge, realistă a realității Și, prin urmare, în practica artiștilor, există lucrări care, la prima vedere, sunt, parcă, o excepție de la întregul lor sistem de culori Acest lucru se întâmplă atunci când un artist sincer și suficient de subtil , pornind de la temă, își găsește mijloacele obișnuite, încercate și testate, de data aceasta nepotrivite, și caută cu îndrăzneală altele noi Brueghel cel Bătrân este cunoscut drept autorul scenelor țărănești și al unui târg, unde pe fundalul întunecat al peisajului, figuri stângace de țărani sunt împrăștiate într- un covor colorat , dat în culori puternice locale Dar în tabloul „Orbul”, același Brueghel își abandonează complet culorile obișnuite Lumea, parcă, și-a pierdut puterea și strălucirea culorilor, toată bucuria vieții, deoarece toate acestea se pierd pentru orbii înfățișați Veronese, care a creat invariabil o puternică simfonie festivă de fiecare dată când a făcut o poză în care, sub titlurile Evangheliei , a glorificat luxul, frumusețea și bogăția Veneției, în pictura sa „Pieta” ajunge la o soluție coloristică complet nouă pentru el Aici totul este subordonat tonului verzui pal al cadavrului, împreună cu o cuvertură albă, parcă ar arunca lumină asupra întregului tablou Toate celelalte culori ( slăbite în mod corespunzător) „completează” armonic această imagine în tonuri de tristețe ușoară, epuizare, moarte Dya A Plastov , al cărui nume este invariabil asociat cu imagini cu sunet complet ale naturii și oamenilor noștri (uneori chiar păcătuind cu o falsitate a culorilor ), despre gipsul lui de mașină „Nemeus a zburat” toate culorile păreau să fi murit odată cu împușcarea cu pastă shonk Daig frunziș de toamnă , atât de invariabil caustic printre artiști, aici este jalnic de monocromatic; prin întreaga hartă a tristeții despre = „viața temporală , tema protestului împotriva foșnetului rupând în ordinea liniştită a naturii Se pare că auzi foșnetul copacilor mici de aspen și strigătele mieilor înspăimântați O astfel de variabilitate a culorii se observă doar în lucrările acelor artiști pentru care principalul mijloc care poate aduce privitorului conținutul imaginii este culoarea, culoarea Senzația imediată a combinațiilor de culori în rândul coloriștilor este deosebit de puternică și variată Combinațiile de culori întâlnite în viața însăși sau într-o operă de artă pot fi fie insuportabile pentru ochii lor, ca scârțâitul unui cuțit pe sticlă, stânjenitor de dulce și vulgar , fie maiestuoase și stricte , pline de bucurie violentă Se poate spune că o anumită culoare nu poate evoca aceeași evaluare în toată percepția ei pi în sens estetic, nici în sens psihologic Dar puterea impactului culorii și universalitatea percepției sale cresc nemăsurat atunci când culorile sunt introduse de artist în relațiile de culoare Toată lumea știe împărțirea în scalele „ minor” și „major” (În acest caz, folosim terminologia muzicii, la fel cum muzica a folosit de mult termenul „culoare” ) Această diviziune de bază și cea mai percepută în pictură primește diverse variante de complicații și împletire Combinațiile armonice realizate nu sunt stabile și odată cu dezvoltarea picturii includ tot mai multe elemente noi Una dintre sursele de îmbogățire ulterioară a culorii poate fi studiul mostrelor de artă populară cu adevărat III IIISe poate spune că eșantioanele vechi sunt deja cunoscute și nu pot fi imboldul pentru noi descoperiri Dar de mult s-a spus: „Ceea ce este nou este ceea ce este complet uitat din vechi” Și multe lucruri vechi pot fi văzute într-un mod nou și percepute fructuos pentru o creștere în continuare, pentru a scăpa de clișeele vechi și noi natura însăși, bogăția vieții sale inepuizabile, aspectul schimbător al fenomenelor sale , rămâne baza de studiu Știm perfect că în natură, cu cea mai strălucitoare colorare a obiectelor, nu se obține nici dizarmonie, nici prost gust Natura creează frumusețe nu numai cu intensitate și culori deplină - ea creează capodopere ale nobilimii și cea mai fină severitate a gustului în colorarea diferitelor obiecte Observând „creativitatea ” naturii, se poate spune că nu cunoaște prost gust: nici în cea mai fină dezvoltare a modelelor de marmură, clădiri în culori apropiate de o anumită tonalitate (de fiecare dată noi), nici în contraste ascuțite dintre cele mai strălucitoare culori în culoarea păsărilor, fluturii etc Dacă te uiți la scoarța unui mesteacăn, la suprafața sa albă debordantă de la lămâie la culori verzui și roz, la aranjarea modelelor maro închis, portocaliu cărămiziu și verde mușchi pe scoarță , obținem un exemplu de armonie și culoare rafinată „Creativitatea” coloristică a naturii este nesfârșită, iar apelarea la această sursă cu adevărat inepuizabilă și sănătoasă poate îmbogăți și inspira coloristic orice artist îndrăgostit de natură, diversitatea ei poetică , noutatea ei eternă Dezvoltarea culorii continuă din punct de vedere istoric , incluzând oportunități noi și noi atât pentru artist, cât și pentru privitor După culmile aparent extreme la care școala venețiană a înălțat arta în persoana lui Giorgione , Titian, Veronese, pictura lui Tintoretto și mai târziu Tiepolo , ei descoperă bogății armonice nevăzute până acum În arta franceză, Delacroix, care absorbise toată cultura picturală anterioară (și mai ales Roussa ), a fost descoperitorul unui sistem de culori complet nou (nu numai pentru Franța) În spatele lui , Manet, iar mai târziu Renoir , Degas și Monet arată noi posibilități în percepția coloristică a lumii În arta rusă , după tot ce au făcut Repin, Surikov, Savrasov, Șișkin (au făcut, în special, în culoare), apar Serov, Levitan, Vrubel Korovin Acești artiști privesc lumea cu ochi reînnoiți Adevărul vieții primește pentru privitor în picturile lor o expresie poetică nouă, dar nevăzută Iar pentru privitorul, care a căzut sub vraja artistului de cor, natura însăși, lucrurile obișnuite prozaice par a fi reînnoite - splendoarea , frumusețea, un nou sens cum londonezii erau mândri de peisajele londoneze ale lui Turner și пымп, получившими свежесть, Общеизвестен рассказ о туманами своего города после Мопс Так, искусство не только подражает жизни — пымп, получившими свежесть, Общеизвестен рассказ о туманами своего города после Мопс Так, искусство не только подражает жизни — оно ен самом оно ен самомaduce o oglindă, iar viața, acceptând reflexia ei poetică , admiră nm, În concluzie, trebuie subliniat din nou că avem nevoie de toate proprietățile culorii, nu pentru ele însele , ci pentru a crea opere ideologice extrem de artistice cu ajutorul ei EXPOZIȚIE DE LUCRĂRI S T KONENKOVA toamna anului , pentru prima dată, telespectatorii sovietici au putut să se familiarizeze atât de pe deplin cu opera lui S T Konenkov, cel mai bătrân sculptor rus, un artist cu un temperament extraordinar , talent și pricepere extraordinare Și înainte să- l iubim pe Konenkov, să-i admiram sculpturile în sălile muzeelor, să așteptăm cu interes apariția de noi lucrări la expoziții, uneori să-i experimentăm eșecurile Dar, în ciuda acestui fapt, expoziția, organizată în legătură cu aniversarea a optzeci de ani a sculptorului , a fost o surpriză pentru mulți: a lovit cu tinerețea nestingherită a artei lui Konenkov, inspirația sa; ne-a permis să vedem clar în Konenkov un artist îndrăgostit de viață, un artist de mare adevăr În ciuda faptului că nu toate lucrările sculptorului sunt prezentate în sălile expoziției, privitorul simte clar versatilitatea talentului lui Konenkov Portrete realiste realizate din viață și imagini portret recreate de imaginația creativă a artistului, trunchiuri „vechi” de marmură și nuduri din lemn , personaje fantastice ale basmelor rusești sculptate din lemn, schițe ale grupurilor monumentale și decorative și miniaturi magistrale sunt rodul unor vii artist de imaginație, - acesta este gama creativă a lui Konenkov Dar, în același timp, nu avem impresia că sculptorul aleargă , irosindu-și talentul prea generos Lucrările tuturor acestor genuri diferite sunt ținute împreună de un temperament, un stil creativ, original și unic Îl recunoaștem în cele mai recente portrete din anii cincizeci și în lucrările realiste timpurii și chiar în acele lucrări în care influența evidentă a modernismului a afectat Expoziția ne-a schimbat ideea obișnuită despre opera lui Konenkov De regulă, cercetătorii artei ruse au subliniat trăsăturile stilizării în ea, au conectat dezvoltarea talentului lui Konenks cu modernismul, care a afectat în special sculptura în perioada de după revoluția din Acum vedem în mod clar originile realiste ale creativității lui Konenkov, putem urmări primii pași ai sculptorului asociate cu tradițiile progresive ale culturii artistice ruse și dezvăluim latura realistă chiar și în acele lucrări care nu sunt lipsite de trăsături ale modernismului Un grup de lucrări sculpturale create în anii și ne convinge că în prima perioadă a lucrării sale, Konenkov a folosit cu succes moștenirea sculpturii rusești Una dintre primele lucrări ale maestrului, „Spărgătorul de pietre” ( ), este apropiată de sculptura itinerantă , impregnată de un sentiment de respect pentru omul muncitor și este subordonată sarcinii de a crea o imagine tipică a muncitorului În viitor, Konenkov va abandona binecunoscuta fragmentare a formelor sculpturale, detaliile excesive și propria sa narațiune sculpturală figurativă a The Stonebreaker Cu toate acestea, baza realistă, manifestată în „Spărgătorul de pietre”, este păstrată în lucrările lui Konenkov în anii următori În , maestrul creează o serie de imagini generalizate interesante, care dezvăluie caracteristici deosebit de originale ale talentului lui Konenkov Una dintre aceste trăsături este că în model sculptorul , de regulă, găsește material pentru o tipificare semnificativă, pentru o generalizare largă, ceea ce face posibilă crearea unei imagini colective, să dezvăluie o idee mare care îl entuziasmează Realizând un portret al muncitorului militant Ivan Churkin ( ), sculptorul subordonează toate mijloacele artistice prezentării imaginii unui luptător puternic, plin de forță, capabil de luptă decisivă Capul muncitorului, parcă, crește dintr-un bloc de piatră, abia prelucrat de sculptor Trăsăturile lui Churkin sunt aspre, generalizate; dau naștere la impresia de forță, ușor SLRABYANOV fals în acest om Pleoapele grele, nasul larg , buzele groase , obrajii ușor umflați sunt conturate de Konenkov cu expresivitate plastică , hotărât, fără detalii excesive Soliditatea particulară a formelor contribuie la faptul că privitorul percepe imaginea exact așa cum și -a imaginat-o sculptorul - acesta este un om cu voință de fier, care se îndreaptă constant spre scop, un om de acțiune Nu există impetuozitate entuziasmată , nici o ridicare romantică; totul este dominat de o hotărâre severă , cu sânge rece Sculptorul dezvăluie alte trăsături în celelalte lucrări ale sale din acești ani - în „Slav”, „Țăran”, „Păstoriță”, „Nika” și altele expresivitatea nervoasă a feței și complexitatea vieții interioare sunt subliniate în Slavyanin Acesta este un tip de persoană care s-a dezvoltat de-a lungul secolelor , cu trăsăturile sale naționale ; aceasta este întruchiparea sufletului poporului, forța elementară și noblețea Dar această imagine nu poate fi numită retrospectivă În „De la Avyaning, învățăm nu numai trăsăturile strămoșilor noștri, timpuri străvechi, prototipuri și la lumea fantastică a basmului rusesc, a acționat ca un artist realist - moștenitor al tradițiilor progresive ale artelor plastice mondiale și rusești, ca artist pentru care sarcina principală este să generalizeze observațiile vieții, să creeze imagini tipice ♦ » * Ar putea modernismul să ducă în rătăcire un astfel de artist ? Ar putea stilizarea, care a devenit larg răspândită în arta rusă, să fie baza pentru drumul ulterioar al lui Konenkov ? Ni se pare că nu în stilizare ar trebui căutată cheia operei lui Konenkov din ultimul deceniu prerevoluționar Într-adevăr, modernismul rus, devenit mai ales la modă după înfrângerea revoluției din , a adus cu sine tot felul de căutări stilistice Mulți dintre artiști visau să găsească adevărul în „epoca de aur a omenirii” - în antichitate Unii au urmat calea reînvierii așa-numitului „stil rusesc”, transformând tehnicile artei antice rusești și populare în mijloace de decorativeism liber Cu suficientă certitudine, aceste două tendințe s-au manifestat în arhitectură Pictura și sculptura nu erau, de asemenea, străine acestor tendințe de modă Fără îndoială, sub influența lor în opera lui Konenkov, a cărui cale a fost complexă și contradictorie, au apărut imitații ale artei plastice antice și lucrări de sculptură în lemn, care l-au glorificat atât de mult pe maestru și au determinat - în înțelegerea multora dintre contemporanii săi - caracterul distinctiv trăsături ale stilului sculptorului Dar aceste lucrări nu erau stilistice în esența lor, căci în ele, în spatele apropierii exterioare de unele mostre deja cunoscute, exista întotdeauna o observare vie a realității Iată, de exemplu, capul de marmură al Tânărului ( ), care ne face să ne amintim de sculptura grecească arhaică În exterior - în trăsături faciale, păr - „Tânărul” este într-adevăr foarte asemănător cu acele prototipuri care l-au inspirat pe sculptor Dar sensul sculpturii nu este în aceasta - nu în imitația exterioară a antichității Konenkov a reușit să pătrundă în caracterul unei persoane С Коненков Рабочий-боевик года Иван Чуркин Мрамор С Коненков Рабочий-боевик года Иван Чуркин Мрамор dar și trăsăturile caracteristice ale omului modern - cu gândirea sa modernă, o reacție ascuțită la mediu, chiar și reflecția Fața lată a „Slavyaninului” este extrem de fin lucrată; sculptura din marmură „luminează”; simțim textura pielii, vedem cele mai mici pliuri; colţurile buzelor par să tremure Această persoană gândește și simte; se imprimă în mişcarea interioară Fața lui trăiește; fin lucrat si modelat clar, este splendid sculptat dintr-un bloc de marmura neprelucrat S-ar părea că, de îndată ce Konenkov subordonează imaginea expresiei unui anumit gând, generalizarea la care se străduiește sculptorul poate merge în detrimentul concretității De fapt, imaginile „slavului” și „muncitorului-militant”, precum și „țăranului”, „ateului” și alte portrete generalizate din acești ani, sunt neobișnuit de specifice, unice, puternic individuale Acestea nu sunt tipuri abstracte, lipsite de trăsături vii ale unei personalități concrete Dimpotrivă, Konenkov lovește în aceste lucruri cu capacitatea sa de a exprima tipicul prin unic individual, de a evita orice trăsătură de schematism, de a transmite o senzație vie a corpului uman În același timp, trebuie remarcat faptul că gama de interese ale sculptorului este destul de largă Hotărârea severă a Muncitorului-Militant, tensiunea interioară a Slavului, bucuria entuziastă, naivă a lui Nike ( ), visabilitatea lirică și blândă a Păstoriței ( ) — acestea sunt diversele stări de spirit relevate într-o serie de Lucrările lui Konenkov din anii Dar un lucru este important pentru sculptor - este important ca anumite sentimente să se manifeste într-o persoană luminos, puternic, astfel încât să facă posibilă crearea unei imagini sintetice, tipizate În „Nika” totul este subordonat expresiei impulsului, bucuriei strălucitoare , purității entuziaste „Nike” nu este o victorie triumfătoare, nu un triumf eroic, ci o sete de lumină și frumusețe O fată pură cu trăsături simple rusești pare să fie atrasă de o fericire necunoscută Și nu întâmplător sculptorul i-a dat acestei fete numele zeiței grecești a victoriei , cu sentimentele ei înalte, exultarea veselă și credința în frumusețea lumii Acestea sunt primele lucrări ale lui Konenkov Ei mărturisesc că sculptorul, înainte de a trece la antichitate мраморные торсы античной пластики, вещи напоминают фрагменты греческих ста- , •они не но и результат глу- мраморные торсы античной пластики, вещи напоминают фрагменты греческих ста- , •они не но и результат глу- gaomonshp' " O" P Stigast personalitate interioară R'cho cu adevărat „vechină, ss iluminată, castă koasotѵ „Ț™ ? V Dm poХХnn”- noi ° aspecte externe ale fenomenului - o trăsătură caracteristică a lui Konensto I ! NT nT SNO sculpt ° R Rezolvă o problemă apropiată de cea pe care f Q q \ £ " C £ anii " Tinerețea ", în capul de bronz al lui " Horus ") -aici Konenkov, ca în „Nika”, creează o imagine strălucitoare a unui tânăr contemporan cu el, înzestrându-l doar cu câteva dintre trăsăturile exterioare ale unui grec Eu și viața vie pătrunde și în cu i \ j lptor, creat sub impresia și în exterior aceste i ~ cele care au stat în subteran timp de multe secole sunt pur și simplu rodul influenței artei grecești, un studiu lateral, avid al vieții Aceste impresii ale vieții sunt întruchipate în mod deosebit viu în „Torsul” de marmură ( ) Tremurător și tandru Konenkov a transmis căldura, frumusețea emoționantă a corpului tânăr Legile stricte ale frumuseții clasice nu domnesc deloc aici „Torsul” ne atinge prin concretețe, unicitate individuală, autenticitate uimitoare și castitate O linie continuă melodioasă conturează conturul figurii Konenkov combină cu pricepere frumusețea decorativă a conturului cu bogăția plastică a formelor sculpturale Darul decorativ și plastic al lui Konenkov s-a manifestat în mod clar în sculpturi din marmură precum „ În genunchi ” ( ), „Vis” ( ), „Tânăr” ( ) Astfel, de exemplu , în sculptura „Dream” ritmul contururilor melodioase definește perfect caracterul liric luminat al imaginii unei tinere cufundate într-un vis La crearea tuturor acestor torsuri de marmură, prototipurile antice nu au fost copiate mecanic de către sculptor; l-au ajutat doar să înțeleagă frumusețea durabilă a omului Acum trebuie să aruncăm o privire diferită asupra semnificației istorice a tuturor acestor lucrări ale lui Konenkov Utilizarea creativă a moștenirii remarcabile, care l-a ajutat pe artist nu numai să stăpânească arta sculpturii, ci și să păstreze poziții realiste, a fost un fenomen incontestabil progresiv în acelea ani în care tendințele decadente au devenit deosebit de la modă Pentru Konenkov, antichitatea nu era un obiect de admirație și imitație slabă; ea a fost pentru el acea moștenire vie care l-a ajutat să trăiască în vremurile moderne În acest sens, Konenkov se deosebea de masa stiliștilor și moderniștilor contemporani Acest lucru face ca aceste lucrări ale lui Konenkov, create în anii ai secolului al XX-lea, să fie una dintre cele mai clare dovezi ale fundamentelor realiste ale operei sculptorului și în această perioadă ♦ ** O altă sursă semnificativă a lucrării lui Konenkov a fost lumea fanteziei populare rusești - basme, legende și tradiții Această lume a fost aproape de sculptor încă din copilărie Arborele s-a dovedit a fi cel mai potrivit material pentru realizarea acestor idei ale sculptorului Se aseamănă cu acei locuitori ai pădurilor la care a visat Konenkov, acele personaje fantastice din basmele rusești, ale căror imagini maestrul le-a recreat în lucrările sale În lucrarea sa asupra sculpturilor din lemn bazate pe subiecte fantezie populare, Konenkov a arătat principii figurative foarte speciale, originale, apropiate de principiile artei populare „Lesovik” ~ ( ), „Stribog” ( ), „Bătrânul” ( ) și multe altele sunt departe de plauzibilitatea externă Aceștia nu sunt oameni, ci creaturi fantastice cu degetele de la picioare sau degetele de la mâini exorbitant de crescute, corpuri plate, coarne, ochi strălucitori misterios, plini de spirit , lucrați din pietre de un meșter Dar ficțiunea lui Konenkov de cele mai multe ori nu se desprinde de pământul real; este combinat cu o descriere autentică și exactă a subiectului; alături de forme fantastice apar trăsături care uimesc privitorul cu autenticitatea reproducerii vieții Ce zâmbet viclean și muzic înțelept are „Bătrânul-Polevici”, cât de convingătoare sunt trăsăturile individuale ale „Stribog”, cum se remarcă fără greșeală gestul țăranului în sculptura „Noi suntem Elninsk” ( - ) Nu numai imaginile bizare de basm sunt întruchipate de Konenkov într-un copac Uneori, el înfățișează oameni vii din jurul lui Iată-l pe „Unchiul Gregory” ( ) – un țăran desculț cu un băț, unul dintre cei obosiți de viață, epuizat munca țăranilor, pe care i-a cunoscut vechea Rusie prerevoluționară Iată „Burlak” ( ) – un vagabond posomorât care cunoaște valoarea muncii sale, mândru de sine și de rangul său Aceasta este una dintre capodoperele sculpturii în lemn a lui Koienkovo, din păcate puțin observată de criticii noștri Poate că cel mai puternic din acest ciclu de lucrări trebuie recunoscut drept grupul sculptural „Frăția Cerșetorilor” ( ) Konenkov a prezentat doi bătrâni nefericiți - un simbol al suferinței, al durerii și al sărăciei oamenilor, al existenței mizerabile, mizerabile a oamenilor, lipsiți de soartă, dar adăpostind atât mânie, cât și putere - un simbol al vechii Rusii țărănești Aici, imagini de încredere, trăsături reale, într-o oarecare măsură, se îmbină cu fantezia populară, care a dat naștere la zeci de cântece și legende, în care credința oamenilor în fericirea viitoare nu a fost doar exprimată , ci și notele unei plângeri despre amar mulți oameni care nu au cunoscut niciodată bucuriile vieții au sunat , În cele mai bune lucrări realizate în lemn, Konenkov folosește cele mai esențiale trăsături ale artei populare, folclorului, unde exagerarea fantastică, ficțiunea neîngrădită sunt combinate cu acuratețea și autenticitatea detaliilor , cu simplitatea și claritatea imaginilor Se întâmplă, totuși, ca Konenkov să-și piardă simțul proporției și să piardă fundamentele cu adevărat populare pentru interpretarea artistică a realității Apoi sunt lucruri atât de nefericite, supraîncărcate de detalii, ca, de exemplu, Yeruslap Lazarevich ( ) Maestrul a eșuat și în lucrarea sa monumentală „Stepan Razin cu alaiul său” ( ), în care liniile și mase întrerupte, deformarea volumelor, mai degrabă expresivitatea grafică decât plastică , contrazic ideea și scopul monumentului De la sfârșitul anilor , lemnul a devenit, probabil, cel mai preferat material al lui Konenkov Atrage maestrul cu ocazia , folosind formele naturale ale blocului de plante , de a transmite în mod convingător și fiabil viața, mișcarea internă a corpului uman În același timp, arborele a făcut posibilă realizarea pe deplin a darului decorativ al sculptorului, dorința sa de ritm liniar Când Konenkov „tăie” un copac, el contează nu numai pe plastic, ci și pe expresivitatea grafică Trunchiurile de femei, din lemn, mărturisesc îmbinarea armonioasă a acestor două principii În Fata înaripată ( ) și Fata ( ), Konenkov realizează subtil siluetele figurilor, folosind adesea formele naturale ale lemnului, realizând cele mai fine tranziții plastice și un joc expresiv de contururi Desigur, nu totul din aceste lucrări ale maestrului poate fi acceptat pe deplin Uneori , imaginile lui Konenkov par prea pretențioase și extraordinar de „rafinate ” (Magnolia, ) Cu toate acestea, nu aceste excepții determină caracterul general al sculpturii în lemn a lui Koienkovo După cum putem vedea, experimentele din domeniul sculpturii în lemn, pe care artistul le-a continuat în anii următori (până de curând), nu au reprezentat nicidecum o abatere de la realitate pentru Konenkov în lumea fanteziei și a ficțiunii deceniu prerevoluționar maestrul a lucrat și în domeniul portretului În opera sa din această perioadă întâlnim și imagini realiste de încredere , izbitoare prin claritatea și acuratețea caracteristicilor ( portretul lui Romashkov, portretul povestitorului Krivopolenova, „Mo- „Ggt > ty ” ? nimic |-b ' Polchps p R ° tni opschpі) Ys și ns lipsit de caracteristici modsr- rsshspiya T ' ChT ° Lazhs slu ' ws K R PII,, C sp ° R " s x nZ l ' ' "° pTpCTHM î despre R peoi şi „există întotdeauna o cotă de adevăr vital, fără de care arta încetează să mai fie artă k> nap R " me R" S L SL SH marmură "Bach" ( )? În strictul ls al cuvântului, acesta este un portret un bărbat cu o față umflată și o coafură fantastică a unui mare muzician, totuși, care arată îndeaproape, vom găsi multe astfel de momente în această sculptură care ne vor permite să amintim atât oaxul, cât și muzica lui asocieri de mișcare nemărginită, dau naștere în privitor la amintiri ale muzicii lui Bach Suculenta plastică a formelor, greutatea marmurei sunt asociate cu monumentalitatea barocului și tonul maiestuos care impregnează lucrările marelui compozitor german În același timp, în fața lui Bach, în obrajii săi groși, nasul larg, secolele grele, trăsăturile strecoară trădează nu doar un muzician cufundat în elementele artei sublime, dar și o persoană care nu este străină de nimic uman, iubește care aduce viața și binecuvântările ei Desigur, nu vrem în niciun caz să spunem că așa ar trebui să fie drumul portretistului Într-adevăr, pentru Konenkov, imaginea reală a omului-creator însuși se retrage aici în fundal, căutările stilistice capătă o importanță primordială, subordonată, însă, naturii imaginii Dar este important ca în operele lui Konenkov, chiar și în lucrurile care poartă urme evidente de stilizare, să apară trăsături vitale Poate cele mai mari tendințe moderniste s-au manifestat în Paganini ( , lemn) și în portretul violonistului Mikuli ( , lemn) Imaginea lui Paganini s-a născut pentru prima dată în Konenkov la mijlocul anilor Din acel moment și până în ultimii ani, sculptorul se întoarce în mod repetat la eroul său Paganini îl atrage pe Konenkov cu un element pronunțat de creativitate, un impuls inspirat, care ar întruchipa strălucitor în această imagine oase Prezentat la expoziție неповторимостью Скульптор как свое понимание творческой лич- неповторимостью Скульптор как свое понимание творческой лич- «Паганини» года подчеркнуты отрешенность от жизни, внутренняя дисгармоничность, душевный надлом музыканта Творческое начало в этом человеке «Паганини» года подчеркнуты отрешенность от жизни, внутренняя дисгармоничность, душевный надлом музыканта Творческое начало в этом человекеconflictul său intern O astfel de imagine a lui Paganini ne este străină De asemenea, negăm o astfel de înțelegere a personalității creatoare Este deosebit de important să subliniem acest lucru deoarece, judecând după unele dovezi, Konenkov continuă să lucreze la imaginea eroului său preferat Și, în același timp, este imposibil să nu vedem în acest portret incontestabil modernist o reflectare a realității contemporane a lui Konenkov , o idee modernă a naturii naturii creative, tipică unui întreg cerc de reprezentanți ai intelectualității artistice a începutul secolului al XX-lea Fărâmarea interioară și tragedia lui Paganini nu este o invenție pretențioasă și vulgară a artistului, atât de caracteristică artei moderne, ci o expresie a tragediei pe care mulți artiști au trăit-o în anii prerevoluționari Portretul lui Mikuli este apropiat în conceptul său intern de Paganini Dar în ea, stilizarea modernistă, artificialitatea deliberată sunt combinate cu concretitatea portretului În ciuda capacului de păr țesut decorativ care se înfășoară în jurul feței palide a lui Mikuli ca o alge, în ciuda privirii sticloase a ochilor reci și decolorați, privitorul se confruntă cu o imagine concretă vie a unuia dintre contemporanii lui Konenkov - cu reflecția sa nervoasă, golul și contemplația rece Nu se poate nega caracterul modernist al imaginilor lui Paganini și Mikuli Cu toate acestea, trebuie subliniat că Konenkov, chiar și în lucrările sale moderniste, este departe de stilizarea superficială și vulgară, de înfrumusețarea exterioară; mai trebuie subliniat că aceste lucruri nu determină în niciun caz chipul creator al sculptorului în deceniul prerevoluţionar • • * În ultimii ani, opera lui Konenkov a dezvoltat cu o forță deosebită acele trăsături care au fost stabilite în viziunea asupra lumii a sculptorului chiar la începutul activității sale artistice Ne referim la umanismul lui Konenkov, dorința lui de a găsi frumusețe, valoare, unicitate strălucitoare în fiecare persoană, material pentru o idee artistică grozavă, pentru a dezvălui un creator, un făcător într-o persoană Dezvăluirea principiului creator în personalitatea umană este una dintre cele mai importante sarcini stabilite de sculptor Realitatea sovietică, cu care artistul a intrat din nou în contact în anii postbelici , când s- a întors în patria sa după o lungă ședere în străinătate , a creat condiții favorabile pentru dezvoltarea acestor trăsături ale talentului lui Konenkov Nu întâmplător, în ultimii ani, genul principal în opera sculptorului este portretul În anii , Konenkov a realizat un portret minunat al lui A P Cehov (marmură, ) Konenkov a văzut în Cehov un mare campion al adevărului și al purității umane , un om care iubea oamenii, cuprins de inspirație interioară și de un vis de fericire, un om care a rămas mereu un model moral pentru contemporanii și posteritatea săi Așa ne- a arătat Konenkov Cehov, dezvăluind în el cele mai importante, cele mai valoroase, cele mai frumoase Îl percepem acum, în zilele noastre , pe marele scriitor exact așa cum l-a înfățișat sculptorul în urmă cu aproape jumătate de secol Este interesant că sarcinile unui portret psihologic au cerut maestrului o formă artistică strict finalizată, lustruită până la punctele mai fine Konenkov a elaborat foarte atent trăsăturile feței - ochi îngustați , sprâncene ușor încruntate , riduri sub ochi, deasupra podului nasului, lângă buze În anii post-revoluționari , Konenkov a creat o serie de portrete interesante - portrete ale soției sale în și (lemn), un cap de ipsos "Natasha" ( , transferat pe marmură în ), un portret al lui Serghei Yesenin (lemn) , ) Dar aceste lucruri, în ciuda specificului lor, uneori luminozitatea imaginilor, erau încă departe de realizările artei portretului pe care Konenkov le-a atins în anii următori Abia de-a lungul anilor, sculptorul confirmă în cele din urmă în portret acel concept de persoană care a început să se formeze în el și mai devreme Cea mai strălucitoare pagină a portretului lui Konenkov a fost lucrari din ultimii ani, printre care se numara portrete originale si repetari in marmura de busturi executate anterior in ipsos În portretele din ultimii ani, tinerețea creativă a lui Konenkov este izbitoare, capacitatea maestrului de a găsi trăsături strălucitoare în fiecare reprezentat, de a întruchipa imaginea unei persoane într-o formă de artă specific nerepetabilă Este de remarcat faptul că Konenkov nu are portrete din aceeași compoziție Frumos autoportret din marmură ( ) În fața noastră este imaginea unui creator inspirat, artist, o persoană mândră și nobilă Această persoană are un echilibru interior special , încredere în sine; dezvăluie acea armonie interioară care vorbește despre maturitatea și înțelepciunea omului Și nu trebuie să credem că o astfel de caracterizare a imaginii mărturisește pretenția, lipsa de modestie a sculptorului Imaginea creată de el corespunde ideii de maestru pe care o avem după ce ne-am cunoscut arta Într-un autoportret, cu spontaneitatea inerentă sculptorului , se exprimă ideea lui despre artist, calitățile sale, scopul său social Tehnica compozițională folosită în „ Portretul automat” este interesantă Konenkov reproduce nu numai capul, ci și umerii - umerii largi ai unui bătrân puternic, cu rândul lor subliniind tăria caracterului Impresia de forță și inspirație a imaginii este facilitată de interpretarea bărbii și părului căzut în șuvițe pe piept și umeri Mâna stângă, care iese dintr-un bloc de marmură brută, completează imaginea Această mână este mâna artistului-sculptor, puternică, frumoasă și pricepută, este importantă nu numai pentru compoziția sculpturii - aprofundează caracterizarea unei persoane „ Imaginea artistului va fi dată și de portretul lui Chaliapin (I Mișcare impetuoasă, cap ridicat, această răsucire decisivă, sprâncene încruntate - aceste trăsături ale aspectului marelui cântăreț sunt subordonate de Konenkov expresiei lărgimii naturii) , puterea puternică a talentului uman Konenkov rezolvă cu pricepere motivul mișcării, care joacă un rol important în caracterizarea eroului Dacă în „Autoportret”, în conformitate cu natura imaginii, sculptorul oprește și completează mișcarea, o introduce în cadrul armonic al echilibrului, atunci în „Chaliapin”, subliniind impulsul, Konenkov lasă mișcarea „deschisă” ”, îl face mai activ și mai puternic Tema luptei dramatice interioare, inseparabilă de principiul creator la om, este dedicată bustului de marmură al lui Mussorgski ( ) Konenkov a înfățișat un om care suferă, dar încăpățânat și ferm îndreptat spre țelul unui om, un om cu voință puternică și curaj mare Pentru a exprima tema portretului, Konenkov folosește în mod deosebit contrastele Capul lui Mussorgski este coborât Dar, în același timp, opa, parcă, se ridică într-o mișcare lentă, încăpățânată, cu un efort de rupere dintr-un bloc de marmură Acest motiv de contrast se dezvoltă în continuare: capul coborât, părul curgător al bărbii contrastează cu sprâncenele ridicate Un contur bizar , „în trepte”, al capului și corpului lui Mussorgski joacă un rol important Toate portretele enumerate sunt aproape unul de celălalt, deoarece Konenkov caută trăsături ale unei personalități creative în fiecare reprezentat Și, în același timp, fiecare portret are propriul său, individual , nu numai determinat de caracteristicile naturii, ci și dictat de nuanța temei, care primește o întruchipare artistică și figurativă unică Printre ultimele portrete realizate de maestru, se numără un bust foarte interesant al celui mai vechi fermier colectiv al satului Karakovici I V Zuev ( ), executat în ipsos și care așteaptă turnarea în bronz Această lucrare a lui Konenkov mărturisește că sculptorul este capabil să găsească frumusețea, creativitatea nu numai în reprezentanții intelectualității, personalitățile culturale, ci și în oamenii obișnuiți În cel mai bătrân țăran din satul natal, în atitudinea sa față de muncă, în sentimentul său de libertate și demnitate, Konenkov a văzut trăsăturile unei persoane noi Mâinile joacă un rol important în acest portret Cât de strâns țin coasa și piatra de măcinat Cât de multe spun ei despre caracterul unei persoane, despre obiceiurile sale, despre mulți ani de muncă cinstită Lucrarea portretistică a lui Konenkov din ultimii ani este extrem de multifațetă; foarte divers și eroii lui Konenkov pptA ^ D r'IY \ P S ' Kokina - o poveste despre un muncitor neglijent care a primit o mustrare” în comitetul de partid Poza nu are nevoie de comentarii: totul în ea este clar, așa cum ar trebui să fie în pictura de gen o imagine vie „Consiliul de redacție” Se ocupă de viața socială a pionierilor noștri Un grup de tipi care lucrează la problema unui ziar de perete este aranjat simplu , vital Atenția pionierilor este concentrată pe o anumită notă Unul dintre ei pare să le spună tovarășilor săi asta spun ei, nu este nimic de care să vă fie frică să puneți o notă - este adevărat! Bine scris fata cu foarfeca Foarte vitală este figura tânărului artist, care, stând pe un scaun într-o ipostază cu adevărat copilărească, cu piciorul înfipt, desenează cu sârguință titlul Totul a fost observat cu fidelitate , luat direct din viață și, prin urmare, produce o impresie atât de înglobatoare lucru trebuie să spun și despre o altă imagine despre copii - „Comisia sanitară” de A Gorskoy: este exagerat, intriga și imaginile sale sunt creioane pictura ta „Iii mane” marelui revoluționar-democrat rus N G Chernyshevsky, care este trimis în exil regal Și Plyushkin, Chernyshevsky este înfățișat I Voropay A I Herzen Gips tonificat тину ухмыляющегося жандарма — очень уж нально тину ухмыляющегося жандарма — очень уж нально cufundat în gânduri adânci Gândul principal al imaginii este răspuns de peisajul larg pictat al întinderilor nemărginite ale Rusiei Toate acestea sunt bune, dar degeaba artistul inclus în mașină - s-a dovedit ba- ! „Eu Dintre lucrările locuitorilor din Kiev, aș dori să laud un alt portret pentru служенной артистки УССР Старченко, написанный В Полтавским на уровне зрелого мастерства Значительно хуже обстоит дело живописцев Харьковского института А Курнаков — автор картины преждевременно, не по своим силам служенной артистки УССР Старченко, написанный В Полтавским на уровне зрелого мастерства Значительно хуже обстоит дело живописцев Харьковского института А Курнаков — автор картины преждевременно, не по своим силам с работами дипломников- с работами дипломников-„Demascarea inamicului” - a luat un subiect dificil, trei plutitor de la artistul de mare pricepere în transferul psihologiei umane, alcătuirea unui tablou, posesia liberă a aptitudinilor profesionale Partea intriga a imaginii este mai mult sau mai puțin clară Acțiunea se petrece în sat Kulakul, dușmanul poporului, are o armă Îl recunoști pe kulak, desigur, după aspectul lui bestial Restul personajelor, prin caracteristicile lor, sunt atât de „loc comun” încât este extrem de dificil de înțeles natura socială a fiecăruia Dacă vorbim despre mijloacele de performanță artistică , atunci acestea sunt foarte slabe Știm că compoziția tabloului trebuie construită în așa fel încât personajele sale să pară clare, clare, astfel încât toate mijloacele picturale să fie îndreptate către cele mai armonioase și construcția organică a lanțului mio-figurativ Aici compoziția este dominată de confuzie Datorită faptului că poza a fost scrisă în atelier, în loc de naturală lumina zilei vezi iluminare artificială - pictând -o? eria Planurile spațiale se lipesc unele de altele în el, nu se pune problema integrității picturale Același sentiment de nemulțumire profundă npіyіy- plsh, privind imaginea lui E Zhsrdeitsky „Execuția civilă pe G 'Isrippesky” Primul lucru care îmi vine în minte este: de ce un student fără experiență ar trebui să fie împovărat cu un subiect atât de complex, care necesită un studiu profund al istoriei, colecția de material vast și mulți ani de muncă? Există multă naivitate în intriga, în imaginile imaginii, în detaliile reale , care, din cele mai simple motive, nu ar putea fi în viața reală Compoziția ei este la fel de incoerent omnisitaria - Chernyshevsky stă cu fața către privitor, iar mulțimea este întoarsă în profil În același timp , personajele din mulțimea înconjurătoare - în ceea ce privește poziția lor socială - sunt descrise într-un mod complet primitiv: reprezentanți ai reacției, oficialii țariști arată ca niște păpuși pictate Toate acestea sunt de asemenea prost desenate De ce, vreau să-l întreb pe gh, lider, știind oportunitățile studentului, nu l-a descurajat de la un subiect prea mult pentru el? Între timp , autorului nu i se poate refuza un cadou Un număr de locuri din imagine vorbesc despre percepția sa vie a naturii, un simț al culorii Cine știe, poate dacă tânărul artist ar lua un subiect mai ușor, mai simplu , ar fi norocos R Tukhvatullia „After the Performance” înfățișează participanți amatori de artă felicitându -și prietenul după ce au jucat pe scenă Există multe culori strălucitoare în imagine, culoare pură; lovituri energice de teme ::ra ; kt yu se află într-o masă comună colorată Autorul este , fără îndoială, un artist talentat Dar, întrebarea este, de ce a scris această poză? Doar pentru culori strălucitoare? La urma urmei, el nu are o persoană - zâmbetele standard de pe fețele oamenilor nu ne spun nimic Mijloacele pitorești de a transmite bogăția colorată a lumii ascund o frumusețe inepuizabilă, dar sunt doar mijloace de exprimare a adevărului vieții, care este conținut în natură însăși, în natură, în om Și pentru tânărul artist, autorul imaginii, admirația pentru bogăția colorată a umbrit totul în lume - se pare că numai de dragul culorilor strălucitoare , numai de dragul culorilor , această imagine a fost începută de el Timiditatea elevilor este marcată de pânza lui N Smolin „Nt Kame” În fața noastră pare să fie o compoziție simplă din trei figuri Dar nu poți să-ți dai seama ce se întâmplă aici Pe plută stă o fată cu cârlig, cu mâna stângă ține o eșarfă Un tânăr trage o barcă în care stă bunicul său Ce a vrut să spună studentul absolvent la toate acestea? La urma urmei , aceasta nu este altceva decât o „producție tematică” obișnuită la institut Tine minte: ! prototipul acestui tablou este „Pe plută” de J Rsmas Acolo g?tsr a unit plutaşii cu un singur motiv complot , a arătat imaginile poporului sovietic Și iată niște șederi care pozează, o poză fără niciun gând Nu, arta este creativitate , abilitatea de a vedea viața prin ochii unui artist Opera unui artist doar entuziasmează privitorul cu adevărul poetic al vieții imprimat în ea , atunci când artistul se obișnuiește cu imaginile eroilor săi într-un mod copilăresc, iubește și înțelege cu adevărat vehiculul ce vrea să ne spună Dintre cele două lucrări prezentate la expoziție, diploma - Arte din Tbilisi atrage b : î Marea Tbilisi ” Pe fundalul unei arhitecturi frumoase, sunt fete frumoase, aici sunt frumusețile mării, trandafirii Fetele fie își ascultă prietenul citind o carte, fie visează Te uiți la această poză și te gândești la dificultatea de a-i demonstra autorului că aceasta este o dulceață banală Va întreba de ce? Este interzis fetelor să viseze pe mal, unde un val de smarald lovește malul și trandafirii înfloresc? Razze ilohs ca fetele sunt frumoase? Încercați să argumentați - autorul trebuie să creadă sincer că a făcut o carte frumoasă Dar la urma urmei, în artă , se întâmplă că multe se bazează pe „puțin” Violonistul a apăsat uşor coarda greşit așa cum ar trebui, n deja fals Deci, în această imagine este luată un fel de notă falsă - frumusețea este seducătoare Și când te uiți la ea atunci cauti involuntar arta, unde ar exista o frumusete autentica, nobila a vietii de Arte din Letonia a fost mulțumită de lucrările unora dintre absolvenții săi Cea mai bună dintre aceste lucrări este pictura „ Nakhimovites” de Z Kampars , pictată plin de viață, entuziasm , cu entuziasm Există o mulțime de proaspătă imediatețe a impresiilor culese din viață, poezie veselă și pură în ea Copiii din prim plan sunt pur și simplu excelenți Imaginea este frumoasă la culoare - schema sa generală de culori se regăsește bine în simplitatea sa restrânsă Merită să vorbim despre pictura lui A Kozorovntsky „ Întâlnirea părinților și a școlii” Pictura ei , însă, este destul de uscată, oarecum plictisitoare, dar chiar prefer acest mod oricărui „chic” pitoresc Artistul are capacitatea de a desena, de a dezvălui psihologia omului Tipul din pozele sale nu este divers, situația ajunge imediat la privitor Înțelegem bunăvoința profesorului și atitudinea ei Oamenii Tomsk, despre care vorbește celor care vin și - T "' " * Ofițerul al , gândi іsdstkm fiul Dar autorul nu știe să-și evidențieze atenția este dispersată pe fleacuri, importante printre lucrările absolvenților letoni peisajul b Іdelmnnsha „În limbajul de pescuit scris liber și ușor, „Daugava” „În portul de pescuit din Skѵlts” ce? „ * Acțiunea vechii școli de artă rusă către pictori pentru o diplomă de teme de peisaj și experimentele sale în acest sens s-au dovedit a fi atât de reușite на собрание родныя над по» в картине главное, и все ему кажется на собрание родныя над по» в картине главное, и все ему кажется хочется выделить колхозе «Уэвара», ,аугаву» П Булдынского и , „ - Ю Скулмс Очень хороню, Ак‘\}смия художеств воскресила добрую тра- — давать молодым И хорошо, что первые В заключение нашего обзора работ дипломников-живописцев надо сказать, что на этой выставке попрежнему слабо, как и в предыдущие годы, выступают институты Тбилиси, Еревана, ву- па- хочется выделить колхозе «Уэвара», ,аугаву» П Булдынского и , „ - Ю Скулмс Очень хороню, Ак‘\}смия художеств воскресила добрую тра- — давать молодым И хорошо, что первые В заключение нашего обзора работ дипломников-живописцев надо сказать, что на этой выставке попрежнему слабо, как и в предыдущие годы, выступают институты Тбилиси, Еревана, ву- па- ВЫ" ВЫ"Tallinn, Vilnius Pentru a ridica nivelul de predare în acestea creșterea cerințelor pentru elevi este o sarcină urgentă a gâtului școlii de artă Să continuăm conversația noastră despre grafică În această secțiune, mizele la prima vedere atrag atenția muncii studenților de la Moscova - foi mari compozite realizate în culoare Printre aceste lucrări remarcabile, remarcabile se numără o serie de compoziții de șevalet ale lui N Kuznetsov „Patru ordine ale Komsomolului” către CL Chirkov „Cântecul Volgăi” Cea mai bună foaie din seria lui Kuznetsov este tinerii luptători Komsomol din epoca Războiului Civil, așezați lângă foc În alte foi, letargia desenului și a formei picturale iese mai clar, culoarea arată uneori ca o simplă colorare Într-un fel sau altul, astfel de deficiențe sunt inerente seriei Chirkov Dar merită aprobare, în orice caz, faptul că tinerii artiști și-au propus obiectivul de a rezolva teme mari și complexe în grafică, alegând pentru aceasta forma unei compoziții colorate cu mai multe figuri Ilustrații bune pentru „Clopotele de seară” de N Virta au fost realizate de L Khailov O serie din aceste ilustrații este, probabil , principalul atu al Institutului din Moscova în ceea ce privește grafica Desenele tânărului artist sunt destul de precise în ceea ce privește caracteristicile personajelor din roman, clare și precise ca formă Desenele în exterior atractive, dar destul de lenețe ale lui S Kupriyanov pentru povești pentru copii de L Voronkova, ca să nu mai vorbim de ilustrațiile pur și simplu slabe ale lui A Safokhin pentru povestea lui A Gaidar „Școala” nu contribuie la crearea unei impresii bune din expunerea lui moscoviți Dar, pe de altă parte, aici sunt avantajoase desenele pe cărbune și gravurile în lemn de V Tishkin pentru „Stepan Razin” de S Zlobin, în special gravurile Expoziția de arte grafice a Institutului Leningrad pare destul de modestă Dar lucrările lui Leningrad se bazează pe un desen bun, o atitudine atentă la formă Printre ele sunt câteva lucruri cu adevărat inspirate, cum ar fi, de exemplu, ilustrațiile lui A Kruttsov pentru romanul lui Y German „Tânăra Rusia” Paginile acestui ciclu, înfățișând capturarea zidului cetății, construcția Arhangelskului, bătălii navale, sunt saturate de adevăratul spirit al istoriei Gravuri în lemn executate subțire pentru „Școala” lui A Gaidar au fost prezentate de studentul absolvent V Serdyukov Fișele informative „Coada la pâine” și „Cavaleria la podul aruncat în aer”, care caracterizează corect epoca războiului civil, se află într-o serie de ilustrații ale lui N Lyamin la povestirea lui A Tolstoi „Pâinea” S Spitsyn a transmis bine în multe desene colorarea poveștii lui E Kazakevici „Steaua” - el simte acea tensiune romantică care alcătuiește subtextul emoțional al poveștii despre isprăvile eroilor-cercetași Mense este atras de ilustrațiile lui K Zaharov pentru Poddubensky Chastushkas a lui S Antonov Din grafica de șevalet a lui Leningraders, aș evidenția o foaie de litografii de V Valtsifer „V I Lenin și A M Gor, înfățișându-i pe Lenin și Gorki pe balcon, lucrează și trăiesc Dar adevăratul succes al acestei secțiuni îl reprezintă desenele-afiș pline de spirit ale lui A Davydov, în vremea noastră ut și durere - autorul disertației „Prima producție, Rusia și secolul al XVI-lea”; și dsshіtsl-popry- іota „dacă doar IR ar putea funcționa” , r h subtil r: masă cu o statuetă de taur cu cap mut серии кий», свежую оригинальные и - - Тѵт ■ X compoziții pl tema re- p l "'' U gl ” ost p S M Kirov student diplomat ІO Grafica absolvenților Institutului Harkov este inferioară lucrărilor locuitorilor din Kiev Dar și aici întâlnim serii interesante de ilustrații și gravuri bine executate Așa că trebuie remarcate desenele serioase, gândite de L Matveev pentru cartea lui V Latsis „ To the New Shore”, cicluri de ilustrații foi foarte bune Mai puțin reușite sunt ilustrațiile lui V Konyashsva pentru „Copilăria” de M I Orkovo și seria de desene de N Sidorov „Pagini din viața lui N G Chernyshevsky” і\lk n la expozițiile anterioare” Anul acesta, Institutul Harkov a prezentat gravuri bune – seria de peisaje a lui M Shakin „ On the Kama” Tânărul gravor sa dovedit cu succes în această tehnică dificilă Cel mai bun lucru care a fost arătat de orarele Academiei de Arte din Tbilisi - acestea sunt peisaje ale Georgiei realizate de T Matsabsridze pe linogravare Lucrările altor absolvenți, în special ilustrațiile lui K Karashvili, sunt foarte slabe Grafica Institutului din Erevan este prezentată de seria de ilustrații a lui M Sosoyan pentru povestea lui O Tumanyan „Gikor”, care conține, după părerea mea, foi foarte bune Cu mare bucurie observați creșterea vizibilă a artei afișelor la Moscova, Kiev, Harkov, institutele letone și mai ales la Moscova Acest lucru nu se poate spune despre Institutul din Leningrad, unde afișul „a ordonat o viață lungă” Dintre lucrările de succes ale moscoviților, remarcăm afișele lui S Zabaluev În primul rând, „Voi justifica încrederea Patriei!” - foarte emoționant în soluția sa figurativă, realizată într- o manieră grafică interesantă Un afiș bun de V Sachkov „În creștere!” Dedicat muncitorilor agriculturii noastre Laconice, expresive în compoziție și culoare sunt lucrările lui M Mitrișkin Este necesar doar ca un tânăr artist să aibă mai multă grijă de tipicitatea , specificul imaginilor oamenilor - șoferul de tractor arată foarte roz în afișul său „Pe pământul virgin !” Diplomați-placardiști ai Institutului din Kiev se descurcă foarte bine Unele dintre afișele lor sunt lucrări destul de mature, cum ar fi tripticul de V Karmazin „The Party Leads Us!” sau „Pădurea către stat” și „Crește pentru pace și fericire!” A Pavlodsky показали себя харьковчане показали себя харьковчанеcapabili F Gluitsuk și A Voropa, autorul unui afiș satiric interesant „A loafer in an artel, how I am on a healthy body!” Bine, într-un mod real, „ pitic plângător * lucrări rezolvate de A Dobrov, B Reshetnikov și L Ruzer au fost prezentate de Academia de Arte din Letonia Onoarea Moscovei este susținută cu succes de elevii Facultății de Artă a Institutului de Stat de Cinematografie pentru întreaga Uniune, care joacă pentru prima dată în acest an la expoziția de lucrări de diplomă Schițele de scene individuale și storyboarding-ul episoadelor pentru filmul bazat pe romanul Gadfly* — lucrarea de absolvire a lui S Volkov — merită cele mai mari laude Fi ei au emoționalitatea schemei de culori, descoperiri compoziționale de succes Mi -aș dori foarte mult ca această lucrare valoroasă să fie realizată practic de realizatorii noștri Dacă vorbim despre succesele absolvenților institutului de film, atunci va trebui să numim multe dintre lucrările expuse Dar, în orice caz, trebuie remarcate aici minunatele compoziții ale lui A Oy pe temele epopeei populare estoniene Kalevipoeg * și acuarele grotești, pline de umor ale lui V Bordzilovsky la scenariul basmului despre Konka-Gorbuik , lucrări interesante, informative ale sculptorilor la expoziție Nu mă consider în drept, întrucât nu m-am implicat niciodată în sculptură, să prezint o analiză critică a lucrărilor sculptorilor absolvenți Mă voi limita la asta Voi numi lucrurile care mi-au plăcut cel mai mult Acestea sunt lucrările Kievenilor I Voropay - „A I Herzen * și A Skoblikova „Pyotr Alekseev”, realizate cu un avânt creativ • » * În povestea lui Gogol „Taras Bulba” există un loc în care coșevoiul spune, referindu-se la cazaci, că este ușor să spui un cuvânt de reproș, dar este o mare înțelepciune să spui un cuvânt unui teckel care să încurajeze o persoană, să dea el spiritul Cred că acest cuvânt înțelept și de perspectivă ar trebui spus tinerilor artiști prin viața însăși - marea viață a artei noastre, în care ei intră acum Dându-și seama de neajunsurile sale , un tânăr artist poate face multe Învățăm toată viața și reînvățăm în multe feluri Este important doar ca fiecare dintre noi să aibă un adevărat suflet mare de artist o sete pasională de auto-îmbunătățire, astfel încât să putem privi dificultățile drept în ochi, să depășim greșelile cu munca grea , să ascultăm orice critică, oricât de amară ar fi Viitorul artei noastre aparține tinerilor, iar tinerețea noastră trebuie să fie demnă de uriașa grămadă de bucurii care se află în fața lor И Сосоян И/і/пост рация к Туманяна «Г’нкор* Тушь, И Сосоян И/і/пост рация к Туманяна «Г’нкор* Тушь, Н Ііар/іін/ннмкіпі Эскн» к сценарию но сказке II, Rpiuoua «Конек-Горбунок» Акварель Н Ііар/іін/ннмкіпі Эскн» к сценарию но сказке II, Rpiuoua «Конек-Горбунок» Акварель I Lrugtson Ilustrație pentru romanul lui Yu German „Tânăra Rusia” Larach, | nts, axdapc sh NOI LUCRĂRI ALE ARTISTILOR TURKMENISTANULUI L ELKOVICI I ZhI Urkmen pictura, desenul și sculptura este o artă tânără Înainte de revoluție, poporul turkmen era lipsit de aceste tipuri de creativitate artistică - imaginea ființelor vii era sub interdicția islamului Dar, deși înainte nu exista artă vizuală în sensul restrâns al cuvântului în Turkmenistan, a existat un teren fertil pentru formarea și dezvoltarea sa - tradițiile de secole ale culturii artei populare Boabele care au căzut pe acest sol au dat lăstari excelente Succesul fără îndoială a fost obținut de artiștii din Turkmenistan în domeniul picturii de șevalet Deja la expozițiile anilor de dinainte de război și de război, alături de picturile generației mai vechi de pictori - S B**glyarova, I Cherinko, IO Daieshvar, apar lucrările studenților lor - Y Ainaiurov, X, Allaberdysva, A Khadzhiev și alții În anii postbelici, a început unul nou în dezvoltarea picturii turkmene, marcat de crearea unor lucrări atât de serioase precum „Dzhigits” de I Grinko, „I ia Leisure^ și „New Song” de E Adamova, „Portretul lui Mlhium Kulp” de A Khadzhiev satisface cerințele tot mai mari ale oamenilor pentru artă nivelul lor de stri-tva era de asemenea scăzut De-a lungul anilor, grupul de artiști ai publicului rus a crescut până la absolvenți ai institutului care poartă numele imnului I- ; un grup de pictori și sculptori din Leningrad a venit să lucreze la Ashkhabad; excursii creative de afaceri la>h"o> în /(a-a creativitate pe Snіzhg în multe feluri* reflectă nivelul general de măiestrie al artiștilor Cum lucrează artiștii din Turkmenistan? Răspunsul la această întrebare este dat de o artă republicană recentă expoziţie Expoziția s-a deschis cu cartonul monumentalului covor-panou „Prietenia popoarelor din URSS” Câmpul central al acestui carton, creat de G Brusentsev și G Sosnin, este ocupat de un panou înfățișând o procesiune festivă sub steagul republicilor sovietice Reprezentanții popoarelor Patriei noastre acţionează ca o singură familie frăţească În centrul compoziţiei se află un tânăr rus care a ridicat steagul Partidului Comunist Imaginile panoului sunt impregnate de putere, putere, culorile lui ard de bucurie jubilatoare Dar nu numai prin semnificația subiectului , acest carton imens - patruzeci de metri pătrați - atrage atenția publicului De asemenea, este interesant prin faptul că conturează corect calea către rezolvarea multor probleme legate de crearea acestui tip de copra-panel Știm cât de greu este să realizați unitatea organică a părților picturale și ornamentale ale unui astfel de covor, astfel încât acestea să se îmbine, să înceteze să mai fie „părți” Acest lucru este evidențiat de un număr considerabil de covoare de parcelă, în care partea din mijloc - un panou - pare a fi introdusă într-un chenar ornamental, ca într-un cadru panoului-covor „Prietenia popoarelor” , autorii depășesc această dificultate în două moduri: pe de o parte, construcția coloristică a panoului, conceput în culori calde, este extrem de apropiată de culoarea tradițională a covorului turkmen ornamentele, pe de altă parte , ilemeng-urile sovietice sunt incluse în partea ornamentală a covorului emblematice și de aceea ornamentul a încetat să mai fie o simplă margine, devenind un exponent activ al conținutului ideologic atât de pătruns în tema covorului S-a pus multă invenție în ornamentație Foarte organic, de exemplu imagini de bumbac sunt incluse în el: alternând ritmic cu „geluri” tradiționale turkmene, ele sunt în același timp părți ale unui ornament familiar ochiului și o poveste despre „aurul alb” - bogăția câmpurilor fermelor colective ale republicii Sau altfel: covorul este mărginit cu emblemele republicilor unionale, alternând cu „geluri”, iar în interiorul fiecărui „gel” se află o podoabă a acelei republici unionale, a cărei stemă se află în apropiere Toate aceste motive sunt incluse în covor cu un mare simț al tactului, îl îmbogățesc fără a distruge forma ornamentală tradițională a cadrului covorului, ritmul și culoarea acestuia Locul central în expoziție este ocupat de două picturi de gen: „Bazarul cărților” de I Klychev și „Got to Tokmak” de A Kuliyev Orientarea spre gen a acestor pânze este caracteristică tradiției care începe să prindă contur în pictura tânără turkmenă: genul cotidian a ocupat întotdeauna și acum ocupă un loc de frunte în ea Puterea operei lui Klychev, autorul tabloului „Bazarul cărților”, este capacitatea sa de a observa, de a observa imagini în viață, grupări de figuri, posturi caracteristice, mișcări Acest lucru dă vitalitate fostelor sale pânze - tabloul „În timpul pauzei de prânz”, pictat în anii studenției , și lucrarea de teză „Geologii în Kara-Kum” Aceasta este o trăsătură caracteristică a „Bazarului cărților” Intriga imaginii este simplă și nesofisticată: la umbră, sub copaci, o piață de cărți este situată pe stradă Datorită expresivității și chibzuinței imaginilor oamenilor care aleg cărți la ghișeu, scena de gen capătă un sens profund, se transformă într-o poveste despre transformările culturale din viața republicii Scrisă liber și ușor, pictura lui Klychev este literalmente plină de soare strălucitor lejer, vesel în starea sa Major structura picturală a tabloului dezvoltă principiul poetic inerent intrigii, face tabloul luminos și spiritual Peisajul, tipic Așgabatului, și natura moartă, formată din cărți întinse pe bancă, pe care strălucirea soarelui se joacă prin verdeața frunzișului, sunt bine redate „Bazarul cărților” este o realizare incontestabilă a picturii turkmene, deși tabloul este departe de a fi impecabil din punct de vedere al desenului și, poate, nu adunat suficient în top картины Клычева тональной со- картины Клычева тональной со-A Kuliev este și un artist interesant Lucrează atent, serios, selectând cu atenție fiecare detaliu Exact așa a pictat pictura „Am ajuns la Tokmak” Unul dintre participanții la scena descrisă aici - por p , d-g- mom , maistrul fermei colective - "a înțeles" pe paginile unei reviste satirice În cercul familiei, cei neglijenți sunt întâmpinați cu condamnare În imaginile actorilor - membri ai muncii senya, în relațiile lor, în atmosfera vieții lor, artistul caută să arate trăsăturile caracteristice ale vieții fermei colective Turk? satul Jena Spre deosebire de soluția pitorească „Bazarul cărților”, în pictura lui Kuliev există mai multe înjurături, culoarea nu sună atât de „deschis” Dar amândoi sunt , fără îndoială, pictori talentați În general , un adevărat simț al culorii este caracteristic multor artiști turkmeni A Khadzhiev, N Khodjamukhamedoz au o bună stăpânire a culorii, o serie de lucrări frumoase în pictură îi aparțin lui X Allaberdyev Numai că, din păcate, această demnitate nu este întotdeauna întărită: au un model solid Chiar și în timpul șederii sale la Institutul de Artă din Moscova , artistul A Khadzhiev a pictat un portret bun al clasicului literaturii turkmene, Makhtum Kuli În tabără, tânărul artist și -a arătat noile lucrări - pictura „News of Water” și portrete ale artiștilor Teatrului Dramatic Turkmen Alty Karlnev și Aman Kulmamedov În portretul lui Kulmamedov , anumite locuri sunt scrise bine, iar în imaginea principalului lucru - fața unei persoane - pensula artistului devine timid și constrâns În general, trebuie să spun, portretul nu a avut noroc la actuala expoziție Neajunsurile sunt în esență aceleași - slăbiciunea asemănării portretului, sărăcia caracteristicilor figurative Este greu de recunoscut pe scriitorul Ata Kaushutov în portretul pictat de Y Annapuron Cel mai în vârstă președinte al fermei colective Agha Yusup Ali din portretul lui V Pavlotsky arată mult mai tânăr decât al lui Cele mai bune lucrări din secțiunea de portrete a expoziției sunt ciclul de portrete grafice de Brusentsev, care prezintă „artişti ai Primului Teatr Dramatic Urkmon în rolurile eroilor piesei „Othello” Înfățișând interpreții rolurilor principale, artistul transmite atât trăsăturile individuale ale actorilor, cât și personajele imaginilor tragediei nemuritoare pe care le întruchipează Mai bine decât în anii precedenți, ei performează la pistlpk pey zhisty Există mai puțină incompletitudine de studiu în lucrările lor și dorința de a avea imagini largi și generalizate ale naturii apare Mulți artiști își datorează succesul și îmbunătățirea abilităților tonului muncii serioase pe care le-au făcut în timpul călătoriilor lor de afaceri la Casa Creativității de pe Snezha Un exemplu tipic este lucrarea lui N Khodjamukhamedov Peisajele artistului au atras mereu cu sinceritatea lor, sentimentul liric moale; acum la aceasta s-a adăugat marea îndrăzneală a pensulei, pictura lui a devenit mai încrezătoare O creștere clară se remarcă și la pictorul peisagist G Babikov Artistul lucrează de mult în domeniul peisajului Dar, în comparație cu lucrările sale anterioare, noile sale lucrări sunt mai proaspete în pictură, integrale în compoziție Se remarcă prin pitorescul lor în cel mai bun sens al cuvântului, de exemplu, pânza „La poalele Kopet-Dag”; se caracterizează prin emotivitate lirică Dar la expoziție sunt lucrări de altă ordine – reci, impasibile până în punctul în care devine de neînțeles de ce au fost scrise Printre astfel de lucrări se numără pânzele lui P Korolev - peisajul „Pe Amu Darya” și natura moartă „Fructe ” Imaginea artistică este înlocuită în ele de o „enumerare” pur a unui registrator a ceea ce a văzut în natură Ar fi posibil să nu ne oprim asupra acestor lucrări nereușite, dacă tendința către acest tip de înregistrare uscată nu s-ar manifesta în lucrările altor artiști Expoziția prezintă o gamă destul de largă de grafică - un invitat rar la expozițiile din anii trecuți De cel mai mare interes aici este ciclul portretelor de G Brusentsev, care a fost deja menționat Cea mai mare parte a lucrării este alcătuită din postere și desene animate Reluarea publicării revistei satirice „Tokmak” a dat un impuls dezvoltării graficii satirice în Turkmenistan Artiștii G-Grigoryan, M Daneshvar, I Klychev, A Kuliev, X Allaberdyev, I Poyda, I Muravyov și alții apar activ pe paginile revistei Desenele lui Grigoryan prezentate în cadrul expoziției, publicate la un moment dat în „Tokmak”, sunt clare și concise în compoziție , dezvăluie expresiv tema Ca semnătură, artistul ia adesea proverbe turcmene binecunoscute Așadar, expunând planurile oponenților păcii, acoperite cu asigurări ipocrite „pașnice”, folosește proverbul popular „Afară, șarpele e moale, dar otrăvitor înăuntru” Neshvar ridiculizează aspru dușmanii păcii și democrației La un moment dat a studiat cu remarcabilul maestru al satirei sovietice D Moor - asta i-a oferit o școală bună Daneshwar este un satiric interesant și foarte ciudat Este de regretat că recent a lucrat atât de puțin în domeniul graficii Care sunt rezultatele expoziției, ce concluzii se pot trage analizând lucrările prezentate la ea? În primul rând, apare gândul că mai rămân multe, multe de făcut de către artiștii din Turkmenistan Și totuși, expoziția lasă o impresie de speranță, fie și doar pentru că a arătat tendința de creștere creativă generală a artiștilor republicii Expoziția, în special, vorbește despre succesul semnificativ al tinerilor artiști, ceea ce face posibilă așteptarea unor noi lucrări interesante de la aceștia în viitor În sfârșit, este semnificativ și faptul că expoziția a arătat maturitatea creativă a cadrului național al artiștilor turkmeni Все это позволяет видеть перспективы дальнейшего роста изо Все это позволяет видеть перспективы дальнейшего роста изо III IIIArta braziliană a Turkmenistanului sovietic STUDII DIN ȚĂRURI FECIOARE anul acesta, unsprezece studenți ai cursurilor trei și patru ale Institutului de Artă din Moscova V I Surikov au fost trimiși pentru practică creativă în Kazahstan, în zonele de dezvoltare a pământurilor virgine Am plecat în Kazahstan cu doar trei luni mai târziu decât Liga Tinerilor Comuniști Voiam să văd cât mai curând ferme de stat noi, oameni minunați stăpânind stepele sălbatice și pustii Viitoarele portrete, peisaje, compoziții au fost desenate în imaginație Emoția și așteptarea la ceva mare, semnificativ nu ne-au părăsit până la capăt I VOROBYEVA Am fost întâlniți la fermă foarte călduros, ospitalier Ferma de stat era încă foarte tânără, iar când am ajuns noi, nu era încă nici o casă în ea - doar pereții de pânză ai corturilor erau umflați de vântul puternic, iar ici și colo se vedeau colibe și pisoane La început am locuit pe moșia centrală, presărată cu detalii de case prefabricate, unde noii coloniști ne-au pus colibe din panouri de tavan Apoi ne-am împrăștiat în tabere de câmp separate Au fost atât de multe lucruri noi, combative, interesante în jur, încât încă din prima zi ne-am pus cu toții pe treabă, din zori până la întuneric, fără a ne despărți de pensule și vopsele Derularea cu succes a lucrării a fost determinată nu numai de dorința de a munci, la care ne-a chemat noutatea, diversitatea și caracterul exuberant al vieții însăși din ținuturile virgine, ci și de comunicarea și prietenia constantă cu pământurile virgine, de interesele comune a muncitorilor din fermele de stat și a artiștilor Am desenat și am scris peste tot - în corturi și în pirogă și în colibe și pe câmpul de lângă tractoare Nu ca vizitatori care observă viața din exterior, ci ca membri lucrători ai unui mare colectiv comun, ne-am simțit imediat ca muncitori obișnuiți ai unei ferme de stat „De parcă un nou val de energie ar fi adus de oaspeții noștri - a scris organizatorul de partid al fermei de stat V Medvedkov directorului institutului F Modorov - De îndată ce s-a știut că artiștii pictau portrete ale celor mai de seamă muncitori și picturi despre viețile noilor coloniști, munca a început să fiarbă, producția operatorilor de mașini și constructorilor a crescut, care au fost profund afectați de faptul că toți sovieticii oameni și reprezentanți ai artei își urmăreau munca glorioasă ” Personalul fermei de stat ne-a tratat pe noi și cu munca noastră cu mare atenție și grijă În ciuda dificultăților vieții de „cort” încă nestabilite, muncitorii fermei de stat au încercat să ne creeze condiții de muncă mai confortabile Seara , șoferii de tractor se adunau în cortul nostru pentru a-și împărtăși impresiile , a cânta, a asculta radioul, a juca șah, domino Și câtă bucurie a fost când am lansat un zeta cu desene animate pe site! Au pozat pentru noi de bunăvoie Au fost cazuri când, imediat după tura de noapte, tractoristul a trecut la următoarea ședință Degeaba l-am convins să se odihnească, să se spele „Scrie”, spune el - ka- М Аникеев Тракторист Виктор Мухин Масло М Аникеев Тракторист Виктор Мухин Масло Т Салахов Техник-строитель Лена Романова Масло Т Салахов Техник-строитель Лена Романова Масло adică este mai natural! Ce critici exigenți și justi ai lucrărilor noastre au fost „modelele” noastre! Ei vor observa imediat dacă ceva nu este în regulă Devenind prieteni apropiați cu noii coloniști, văzându-le munca, viața, odihna, studiul, am putut surprinde în schițele și compozițiile noastre o mulțime de lucruri noi și valoroase pentru noi înșine, care, desigur, vor juca un rol important în lucrarea noastră ulterioară asupra lucrărilor și tezelor de termen Foarte utilă pentru noi, tinerii artiști, a fost o cunoaștere atât de apropiată cu viața ținuturilor virgine Majoritatea lucrărilor sunt dedicate acestui aspect al vieții lor În schițe , am încercat să transmitem aroma unică a vieții de muncă ocupate a fondatorilor noii ferme de stat Obiectivul principal al practicii noastre a fost de a studia viața și zilele de lucru ale exploratorilor ținuturilor virgine Pentru un artist, asta înseamnă: cu pensula și creionul în mână, lucrând constant în natură , observând, analizând, selectând tot ce este tipic, interesant din fenomenele vieții înconjurătoare Principalul lucru este să înțelegeți realitatea înconjurătoare Un studiu de dragul locurilor pitorești nu este opera unui artist adevărat Un studiu ar trebui să fie un pas cognitiv către crearea a ceva mare - un portret, un peisaj, o compoziție „Întărește” fie un tip de caracter interesant, fie o anumită stare de natură Tocmai astfel de sarcini au fost rezolvate de artiști în majoritatea schițelor aduse din practică Dar adesea studiile pot depăși semnificația lor auxiliară și devin, parcă, mici compoziții independente Unele dintre picturile lui R Galitsky pot fi atribuite numărului de astfel de lucrări Iată, de exemplu, o lucrare de dimensiuni mici - „Conversație” Intriga lui este foarte simplă: doi tineri — un tractorist și o fată — stau de vorbă la ușa unei remorci de câmp În depărtare este un tractor din care, se pare, acest băiat tocmai a sărit de pe În depărtare se întinde teren arabil inundat de soare orbitor Este imposibil să nu te oprești înaintea acestui studiu - conține atâta căldură spirituală și lirism bine transmisă într-o altă schiță mică a lui Galitsky: două tinere pământuri virgine, luminate de razele soarelui apus, sunt situate lângă cort Se simt obosiți după o zi grea, dar în același timp, satisfacția oamenilor care au lucrat bine și au încredere în viitor Gestul unuia dintre ei care bea apă este surprins viu Siluetele lor , scrise în culori calde bogate, contrastează cu fundalul deschis al cortului asistente care stă lângă marginea pliată a cortului se distinge printr-o caracteristică psihologică subtilă Studiul cu mai multe figuri „La gramofon” atrage prin vitalitate Compoziția lui Galitsky „După schimbare” dezvoltă aceeași temă lirică de zi cu zi După o zi lungă și grea, tinerii s-au adunat să se distreze și să se relaxeze lângă rulota de câmp Iar în stepa de seară a răsunat melodia plină de suflet a cântecului Galitsky a lucrat mult și cu succes în practică, selectând pentru studii-compoziții simple, dar foarte vii, sub motivele spuse de viața însăși Dar lucrările lui Galitsky sunt adesea puțin lent la culoare, el are deficiențe în soluția coloristică a studiului Lucrările lui T Salakhov și M Anikeev se disting prin bogăția relațiilor de culori strălucitoare, sonoritatea culorii Portretele lui Salahov înfățișează foarte expresiv imaginile lucrătorilor din fermele de stat Ele subliniază simplitatea, încrederea, disponibilitatea pentru muncă Iată un portret al Lenei Romanova, un tânăr tehnician în construcții Fata stă împotriva luminii cu o riglă de numărare în mâini, de parcă, trecând prin șantier, s-a ținut o clipă și a zâmbit, îngustându-și ușor ochii deștepți și vioi Și în spatele lui se văd stive de scânduri și fundațiile viitoarelor case Portretul Galiei Taran, o fetiță cu trailer, are un caracter foarte vital și atractiv Principalul merit al acestor portrete este fidelitatea față de transmiterea unui caracter uman viu , întruchipând trăsăturile tipice noii generații de tineret sovietic Lucrările lui Anikeev se disting printr-o stare de natură subtil simțită Schițele lui de peisaj sunt deosebit de bune Ele transmit foarte fidel iluminarea serii, teren arabil învăluit într-o ceață albăstruie la orizont, siluete de corturi saturate de culoare și dense în pictură Compoziția lui Anikeev „Morning of a Labor Day” captivează prin simplitate și lirism Imagini convingătoare ale eroilor, ale căror figuri sunt bine conectate cu natura înconjurătoare сильных выносливость На- насыщенных тонов Композиция А Джафарова’ «Письмо», хорошо задуманная и свежая по живописи, изображает живую сценку: молодой тракторист ревниво наблюдает за девушкой-поварнхоп, читающей сильных выносливость На- насыщенных тонов Композиция А Джафарова’ «Письмо», хорошо задуманная и свежая по живописи, изображает живую сценку: молодой тракторист ревниво наблюдает за девушкой-поварнхоп, читающейPortretul pictat de Anikeev al tractoristului Viktor Mukhin are succes În postura celui înfățișat, în mâinile sale mari , se simte voința de muncă, perseverența, un portret este pictat într-o gamă caldă de litere aurii Încă din primele zile ale șederii noastre pe ținuturile virgine, cu toții am fost captivați de o abundență de material viu și de subiecte interesante Cu toții eram fascinați în special de romantism, care a pătruns nu numai evenimentele strălucitoare din viața ținuturilor virgine, ci și zilele lor de muncă pline de geoism Noii coloniști au trebuit să depășească dificultăți enorme la fiecare pas în munca lor dezinteresată Foarte des își amintesc la ferma de stat primele zile ale ofensivei la locul de trecere, sa familiarizat cu materialele fotografice Primele schițe le- am arătat eroilor compoziției mele înșiși, consultându -mă cu ei, căutând veridicitatea în reprezentarea unui astfel de moment istoric, s-ar putea spune Cred că voi folosi această temă în viitoarea mea lucrare la o serie de acuarele despre dezvoltarea pământurilor virgine Multe schițe de peisaj, realizate în practică, înfățișează pământ virgin care nu a fost încă înălțat: întinderi nemărginite ale stepei, fire mătăsoase de iarbă cu pene argintite în soare Așa este frumoasa schiță a lui P Smolin „Prima brazdă”, plină de poezie Compoziția peisagistică a lui G Bezukladnikov arată foarte expresiv atacul asupra ținuturilor virgine: prin pufurile albăstrui ale ierbii de stepă incendiate, se vede silueta unui puternic tractor diesel, lăsând în urmă o fâșie neagră de pământ arat Pământul neatins până atunci a prins viață, zumzăit de vuietul motoarelor de tractoare Sfârșitul păcii veche de secole a venit Numeroase desene și schițe de album, aduse din ținuturile virgine, surprind momentele istorice ale nașterii unei fabrici de cereale - o mare fermă de stat Vor trece doar două -trei luni și nu va mai rămâne nicio urmă nici din pisoane, nici din colibe dărâmate în grabă din placaj Casele vor crește, străzile se vor întinde , luminile centralei vor străluci, copiii vor alerga la școală pe lângă grădinile înverzite ale noului oraș agricol Adesea, împreună cu noi coloniști, mergeam să vizităm kazahii în fermele colective învecinate Cu bucurie și ospitalitate , fermierii colectivi au întâlnit tinere pământuri virgine, i-au invitat la casele lor Acolo, așezați pe covoare colorate și tratând oaspeții dragi cu koumiss, fermierii colectivi i-au întrebat despre viața la noua fermă de stat, despre succesul în muncă S-a simțit cum interesele comune reunesc îndeaproape pe vechii-kazahii cu noii coloniști-pământuri virgine Momentul în care tractoarele noi trec prin colectivul kazah spre pământurile virgine se reflectă în compoziția lui P Smolin „Întâlnirea kazahilor cu pământuri virgine” Doi șoferi de tractor bronzați, îmbrăcați în salopete întunecate unse până la strălucire, obosiți după o plimbare lungă și obositoare cu un tractor, au fost înconjurați cu bucurie de un grup de kazahi Compoziția este scrisă foarte viu, colorat, temperamental Smolin a folosit cu pricepere expresivitatea contrastelor de culoare Așa că, de exemplu, siluetele întunecate ale șoferilor de tractor ies imediat în evidență printre kazahii îmbrăcați în haine naționale strălucitoare, care tratează oaspeții cu koumiss Și întregul grup din prim-plan în ansamblu arată bine lângă peretele alb al casei din chirpici kazah Detaliile de zi cu zi sunt selectate cu atenție, descriind corect trăsăturile naționale ale vieții satului kazah Senzația unei zile fierbinți de vară este transmisă cu succes Studiile și numeroasele schițe pentru compoziție mărturisesc marea muncă pe care Smolin a făcut-o, selectând tipurile de oameni și detaliile situației necesare planului său În căutarea unor imagini naționale caracteristice, Smolin a călătorit în multe regiuni ale Kazahstanului, făcând o serie de schițe de succes, de exemplu, o schiță a capului unui bătrân kazah într-un malakhai de vulpe Unul dintre cele mai reușite studii ale sale este un peisaj cu căruțe și cămile , scăldat în lumina soarelui sudic apus Dar , alături de mari avantaje, există și unele neajunsuri în lucrările lui Smolin Deci, de exemplu, predominanța nejustificată a unei nuanțe portocalii este izbitoare , făcându-și studiile oarecum asemănătoare între ele Nu mai plecam din tabăra de corturi, care era moșia centrală când am ajuns noi, ci dintr-o adevărată fermă mare de stat, unde se ridicase deja un ochi / vreo treizeci de case, aproape tot pământul virgin era ridicat în jur, și un baraj a început să fie construită pe malul Ishimului lângă ferma de stat pentru viitoarea centrală electrică Multe dintre lucrările noastre au devenit deja „istorice”, deoarece de la momentul creării lor, totul în jur s-a schimbat de nerecunoscut Ne vom aminti mult timp de această călătorie minunată, care ne-a îmbogățit cu noi cunoștințe, idei și impresii leniya către toate pământurile Într-un pârâu nesfârșit, mașini și tractoare au mers de-a lungul stepelor pustii acoperite de zăpadă, au mers de-a lungul impracticabilității, blocate în zăpadă, până unde doar o coloană cu o inscripție bătută în grabă în pământ indica locația viitoarei ferme de stat Uneori era necesar să târâi mașinile prin zăpadă Traversarea peste râul Ishim a fost deosebit de dificilă , unde gheața deja topită a început să se scufunde sub tractoare grele Oamenii au arătat miracole de dăruire și perseverență Personal am fost foarte atras și interesat de subiectul: „ Primii exploratori ai pământurilor virgine” Am aflat o mulțime de detalii despre acest zbor de neuitat pentru ținuturile virgine de la participanții săi Poby Rezumând rezultatele generale, trebuie spus că practica de vară pe meleagurile virgine a fost de mare folos pentru noi, elevii Experiența acestei practici va ajuta la depășirea multor deficiențe care încă mai există în lucrările studenților și absolvenților - falsitatea, artificialitatea, schematismul, tocitatea și inexpresivitatea - și va fi un imbold pentru stăpânirea cunoștințelor și aptitudinilor necesare viitorilor lucrători din arta sovietică F Antonov Primele versuri Ulei ARTIST AL TEMEI LIRICĂ (Expoziție de lucrări de F Antonov) Fiodor Antonov se prezintă în fața noastră ca un artist-poet, foarte atrăgător cu toată modestia sa la expoziția sa personală, susținută recent la Casa Centrală a Artiștilor Lucrând mult , căutând cea mai deplină expresie posibilă a temei lirice , Antonov, atât în „Mărturisirea”, deja familiară privitorului, cât și în portretul Ulyanei Gromova, cât și în tabloul recent finalizat „Primele poezii”, vorbește cu bucurie despre minunatele calități spirituale ale tineretului sovietic, creează o imagine poetică tânărului nostru contemporan Aceste lucrări, poate că nu au succes în toate și nu sunt destul de mature, ne permit totuși să spunem că artistul s-a aflat în artă și a mers pe calea creativă corectă Expoziția, dedicată aniversării a douăzeci și cinci de ani a artistului, prezintă opera sa din anii treizeci Printre lucrările prezentate se numără picturi, portrete , schițe, schițe Unele dintre studii sunt realizate pentru picturile destinate, dar multe, în special peisajele, reflectă observațiile de zi cu zi și munca zilnică a artistului asupra naturii În această muncă asiduă constantă, cele mai bune aspecte ale talentului lui Antonov, principiile realiste ale muncii sale , au fost întărite Schimbări fructuoase au trecut prin arta lui Antonov de la crearea primelor sale lucrări - încă Ostovsky M MILOTVORSKAYA a perioadei - înainte ca în să picteze un portret al Ulyanei Gromova Portret în roșu, pictat în , i-a adus lui Antonov primele bucurii creative Artista a încercat să arate tandrețea imaginii unei tinere , depozitul liric al personajului ei Cu toate acestea, a reușit doar parțial să recreeze imaginea care l-a atras Obiceiul simplificării, convenționalitatea schematică, insuflat lui Antonov de școala de artă formalistă și liniile directoare creative ale OST, au afectat și ele această lucrare Planeitatea și rigiditatea scrisului, lipsa unității coloristice, claritatea combinațiilor de culori - în acest Antonov a împărtășit iluziile multor artiști din acea vreme Pe baza neajunsurilor lucrărilor sale, a propriei experiențe creatoare, artistul s -a convins treptat că metoda pe care o stăpânise și tehnicile picturale l-au împiedicat să avanseze către o reprezentare veridică și poetică a vieții Cu toate acestea, nu a fost suficient să înțelegem adevărul că arta reală, adevărată, nu există în afara metodei realiste Era încă necesar să stăpâniți latura profesională a priceperii realiste, plenitudinea mijloacelor artistice ale unei descrieri veridice a lumii În procesul de muncă grea, stăpânirea persistentă a mijloacelor artei realiste, Antonov în mare măsură a reuşit să depăşească iluziile şi neajunsurile perioadei timpurii În acest portret, pictat viu și convingător, nu mai există rigiditatea anterioară a mișcării , planeitatea formei și variația culorii; artistul a început să înțeleagă priceperea scrierii tonale Acest portret și alte lucrări ale lui Antonov la sfârșitul anilor indică faptul că a stăpânit cu succes arta desenului și picturii realiste Această măiestrie sporită a artistului i-a permis în anii războiului să creeze afișe memorabile pentru noi toți, pline de tensiune dramatică, dragoste arzătoare pentru poporul sovietic de portret și peisaj prezentate pe larg în cadrul expoziției, în principal din anii postbelici, caracterizează și noile căutări picturale ale artistului, dorința acestuia de a arăta depozitul caracterului unei persoane, de a învăța cum să transmită diferite stări ale naturii Astfel, schița „Într-o eșarfă roz” ( ) poate servi ca exemplu al calităților picturale vizibil crescute ale lucrărilor lui Antonov În comparație cu lucrările sale de dinainte de război, paleta artistului a devenit mai bogată, mai strălucitoare și mai curată El compară cu pricepere diferite nuanțe de roz - în fața proaspătă a unei tinere și într-o eșarfă pufoasă legată în jurul capului ei, urmărește cu atenție reflexele pe care le aruncă eșarfa, pune bine în evidență tandrețea unei fețe roșie cu ajutorul albăstrui rece tonurile de fundal La fel de poetică și pitorească este schița „Fata” ( ) – una dintre lucrările pregătitoare pentru tabloul „Mărturisire” Modest și slab în schema sa de culori, construit pe o juxtapunere de tonuri de gri și roșcat-auriu, studiul este bine transmite aceeași frumusețe modestă, discretă a feței unei fete , atrăgând prin subtilitatea și claritatea formelor și liniilor sale, o expresie a purității spirituale blânde Această imagine anticipează în multe privințe munca ulterioară a artistului asupra lucrărilor dedicate tinereții noastre În unele dintre ele, de exemplu, „Șoferul de tractor” - această lucrare, cu greu vizibilă la prima vedere, Antonov înfățișează o persoană cu muncă fizică - o fată șofer de tractor În interpretarea imaginii, întâlnim înțelegerea corectă a sarcinii luate Sub forma unei fete, artista caută acele trăsături care îi caracterizează ocupația și, cel mai important, trăsăturile vizibile ale erei noastre, calitățile tipice ale unei persoane sovietice În ipostaza ei, în expresia feței ei, artista a transmis acea încredere calmă, acel sentiment de valoare de sine, care se naște doar în oamenii care sunt conștienți de locul lor în viață, necesitatea lor, așa cum spunea Gorki, pe pământ Și din nou, se poate sublinia că, fără capacitatea de a observa viața, de a transmite cu adevărat ceea ce a văzut , artistul nu ar fi capabil să creeze o astfel de imagine, așa cum nu ar putea să o facă la începutul drumului său creator Pe baza experienței acumulate atât de el însuși, cât și de toată arta noastră în înfățișarea vieții sovietice, Antonov , în tablourile pictate în anii postbelici , interpretează din ce în ce mai profund, cu o pricepere crescândă, tema care l-a atras de mult timp - trezirea unor sentimente mai bune, calități mai bune la un tânăr sovietic, caracterul său Deși nu în toate și nu la fel de reușite, picturile „Mărturisire” ( ), portretul Ulyanei Roma ( ), „Primele poezii” ( ), dedicate acestei teme, captivează prin atitudinea caldă și atentă a artist la lumea sentimentelor umane , simplitatea vieții, dorința de a evita orice fel de afectare Așadar, în pictura „Mărturisire”, artistul a arătat bine entuziasmul greu stăpânit al unui tânăr îndrăgostit , așteptând cu nerăbdare răspunsul iubitului său și ușoară confuzie a unei fete care i-a auzit mărturisirea Privind îndeaproape și cu dragoste trăsăturile de caracter tipice ale tinereții sovietice, căutând cu încăpățânare și răbdare mijloace pentru a transmite impulsurile sufletului uman , Antonov și-a creat cea mai de succes lucrare - un portret al Ulyanei Gromova Reținut și zgârcit în soluția sa artistică, acest portret este expresiv și emoționant în conținutul său figurativ Autenticitatea imaginii privitorului este convinsă nu atât de acuratețea transferului trăsăturilor portretului glorioasei eroine din The Young Guard (portretul este într-o anumită măsură imaginar), cât de veridicitatea vie a ei spirituală aspect Uliana Gromova este reprezentată de artistă, parcă într-un moment de reflecție intensă , când își decide soarta - adică , momentul în care personalitatea umană se dezvăluie cel mai viu, toate forțele ascunse sau adormite până atunci Subliniind sub pretextul Ulyanei Gromova că acea înfățișare o aduce mai aproape de masa celorlalți la fel ca ea Oameni „ obișnuiți ”, Antonov arată nașterea unui erou în această persoană simplă, parcă obișnuită Până și gestul mâinilor fetei, îndreptarea eșarfei pe cap, este la început perceput ca o atingere obișnuită, de zi cu zi Dar tocmai acest gest o ajută pe artista să arate emoția profundă a eroinei sale , lupta sentimentelor care are loc în sufletul ei Hotărârea, forța spirituală pot fi citite în privirea ei directă și fermă , pe buzele strâns comprimate, care, se crede, nu vor rosti niciodată un singur cuvânt de regret despre decizia luată o persoană, parcă, renunță la slăbiciunile trecătoare , la îndoială, regretă și dobândește în sufletul său un sentiment mare, curajos În această lucrare, care dezvăluie rezistența și forța impulsurilor spirituale ale tinereții noastre , talentul liric al artistului și-a găsit adevărata forță și profunzime liric al talentului artistului se manifestă clar în lucrările sale peisagistice Peisajele lui Antonov, prezentate în număr mare la expoziție, sunt convingătoare acea natură nativă, sincer iubită, îi servește ca o sursă de sentimente poetice strălucitoare, un sentiment vesel al frumuseții VIEȚII, Imaginile naturii create de artist în aceste schițe sunt foarte diverse Schițele sale, care înfățișează tuturor locurilor familiare ale regiunii Moscovei, vorbesc despre o observare atentă a naturii, despre studiul diferitelor ei stări Adunate , ai, alcătuiesc un fel de suită de „anotimpuri” Natura din peisajele lui Antonov este strâns legată de om De aici se naște acel sentiment poetic de apropiere a omului și a naturii, care este atât de caracteristic pânzelor sale mari - tabloul „Recunoscut” și ultimul său, de anul trecut lucrarea „Primele poezii”, în care lumea strălucitoare și pură a naturii este în armonie cu sentimentele și caracterele oamenilor înfățișați Artistul a decis să arate în această imagine formarea personalității umane, înclinațiile și interesele acesteia Eroii tabloului - adolescenți din sat - sunt arătați pe teren, într-o pauză de la muncă care îi aduce împreună, ajutându-i să-și găsească intimitatea spirituală Frumusețea naturii trezește în ei un sentiment de frumusețe , face să sune corzile poetice ale sufletului În aceste momente ale primelor vise poetice, timpul distracțiilor adolescentine se încheie imperceptibil și începe o nouă perioadă, conștientă, a vieții umane - tinerețea, cu visele, visele, impulsurile ei creatoare Revenind la această temă, Antonov continuă și afirmă în pictură acele trăsături ale artei sovietice care sunt atât de clar definite în poezia noastră, în cântecul liric El leagă tema lirică cu opera, cu acele activități zilnice în care trăiește tineretul nostru, în care se formează idealurile lor Multe avantaje pot fi găsite în imagine - atât în dezvoltarea intrigii, în imaginile personajelor, cât și în soluția compozițională a scenei, care a combinat cu succes figurile și peisajul, cât și în pictură - mai frumoasă și mai plină de viață decât în tabloul „ Mărturisire” Pătrunsă din punct de vedere liric în concepție, strălucitoare și veselă în culori, imaginea dezvăluie în multe feluri în mod convingător tema aleasă și creează o imagine a unei tinerețe fericite Cu toate acestea, în imagine pot fi observate deficiențe semnificative - există locuri brute, neterminate în pictură Aș dori ca artistul să urmeze exemplul lucrării sale despre „Confesiunea” pentru a reveni la această imagine - pentru a lucra la imaginile eroilor săi, pentru a scăpa de aproximarea formei în unele locuri , pentru a găsi în schema de culori o o mai mare puritate a culorilor și claritate a vârfurilor Toate aceste sarcini, desigur, sunt la latitudinea lui Antonov, iar el însuși, cu exigența lui obișnuită , continuând să lucreze la imagine, va găsi ce trebuie schimbat, ce i cum să terminați pentru a vă îmbunătăți munca Revenind la diverse genuri și tipuri de artă - la portrete, peisaje, picturi lirice, schițe din natură, panouri decorative , Antonov își diversifică talentul, se străduiește pentru dezvăluirea cât mai deplină posibilă a temei sale lirice - despre fericire să mănânci, să lucrezi, dragostea, intenția și versatilitatea - să așteptăm - îl vor ajuta pe artist să creeze mult mai multe lucrări vesele despre oamenii timpului nostru Yang Tai-yang Plute pe râul Lpjiang Acuarelă REALIZĂRI CHINEZE ARTE VIZUALE китайского искус- нзоб разительных китайского искус- нзоб разительных ции ции Cei cinci ani care au trecut de la înființarea Republicii Populare Chineze au fost o perioadă de muncă grozavă și fructuoasă a artiștilor chinezi Esența procesului de dezvoltare a artelor plastice moderne în China constă în faptul că principiile realismului socialist, care și-au luat naștere în anii în gravura regiunilor eliberate și după eliberarea țării au stat la baza liniei generale de dezvoltare a întregii arte chineze, sunt din ce în ce mai consolidate în ea Realismul socialist ca metodă de creație artistică este stabilit în arta chineză în primul rând pe baza ideii că arta servește intereselor poporului, obiectivelor construirii unui stat popular Munca de creație a artiștilor chinezi se desfășoară sub sloganul „să servească milioanele și zeci de milioane de oameni muncitori” - pentru a servi masele largi ale oamenilor, pentru a servi muncitorii, țăranii și soldații Această întărire a legăturilor cu viața maselor este o trăsătură caracteristică a dezvoltării artei chineze în ultimii ani Datorită faptului că artele plastice ale Chinei s-au apropiat de viață, rolul său social a crescut și el: astăzi ocupă un loc important în educația patriotică a maselor, ridicându-le entuziasmul muncii, activitatea politică, În arta chineză, ca și în toate celelalte domenii ale vieții poporului chinez, noul este viguros afirmat - o nouă temă, o nouă formă artistică, o nouă tehnică Temele tradiționale înguste ale artelor plastice ale Chinei vechi sunt înlocuite cu o varietate infinită de subiecte legate de modernul R DANOVSKAYA mennostio Dezvoltarea tematică rapidă necesită, la rândul său, extinderea fondurilor, îmbogățirea formei artistice Cu toate acestea, afirmarea noului îngreunează foarte mult procesul de dezvoltare a artei moderne chineze Conștiința majorității artiștilor chinezi contemporani, gusturile lor artistice și metoda creativă de formă și dezvoltare s -au maturizat în condițiile regimului reacționar Kuomintang când legăturile dintre artă și viață au fost rupte în mod conștient, s- a implantat estetismul Prin urmare, noutatea în arta chineză a fost afirmată și se afirmă în lupta împotriva ideilor false despre scopurile și obiectivele artei plastice, temele și forma artistică a acesteia În același timp, afirmarea noului în procesul creativ înseamnă folosirea și dezvoltarea celor mai bune tradiții din trecut În China, asimilarea noului în artele vizuale are loc cu o atenție profundă la tradițiile artei vechi chineze , ținând cont de necesitatea păstrării formei sale naționale Prin urmare, firesc, se pune întrebarea despre dezvoltarea artei tradiționale chineze, este nevoie de o nouă, din punctul de vedere al esteticii marxiste, de reconsiderare a moștenirii artistice naționale Acest lucru necesită multă muncă Istoricii și criticii de artă chinezi au depus deja multă muncă în colectarea și studierea monumentelor de artă La Beijing, a fost organizată o expoziție de fresce din Dunhuang, un tezaur de pictură antică chineză, și au avut loc expoziții de arhitectură și meșteșuguri artistice chineze Serios Scopul studiului tradiţiilor realiste ale »kk>sstna naţională a avut o mare expoziţie de pictură veche chineză, organizată în iarna anului Această expoziție a prezentat cele mai bune exemple de pictură națională, din cele mai vechi timpuri până la lucrări din secolul al XIX-lea Toate acestea vorbesc despre ce procese complexe au loc astăzi în arta chineză, despre ce dificultăți trebuie să depășească uneori maeștrii săi Și, în ciuda tuturor dificultăților , artiștii chinezi au obținut un succes semnificativ în ultimii cinci ani Au fost create multe lucrări care arată cu adevărat noua viață a oamenilor, se disting printr-o formă extrem de artistică, marcată de trăsăturile stilului individual de creativitate al artistului Aceste lucrări mărturisesc conștientizarea din ce în ce mai clară de către maeștrii chinezi că sarcina lor principală este să afișeze marile realizări ale oamenilor în toate domeniile vieții lor și, mai presus de toate, principalul lucru în ea astăzi - construcția socialismului У Цзо-жэнь Плотина Фоцзылинского Масло У Цзо-жэнь Плотина Фоцзылинского Масло Prin natura lucrării artiștilor chinezi pot fi împărțiți în două grupuri: unul dintre ele include artiști care lucrează în stilul tradițional chinezesc de pictură, numit „guo hua” Pictura Guo hua este un stil vechi, original de artă thailandeză , ale cărui origini se pierd în negura timpului Cu toate acestea, însuși conceptul de „guo hua” a apărut în China abia la începutul secolului al XX-lea în legătură cu pătrunderea în arta chineză a stilului de pictură „occidental” cu perspectiva sa li:? purulentă , tridimensionalitate și clarobscurul Însăși apariția conceptului de „guo hua” a mărturisit că vechiul stil național de pictură era opus celui nou Un alt grup de artiști sunt cei care lucrează în mod „occidental” și folosesc tehnica caracteristică acesteia - pictură în ulei , acuarelă Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că această diviziune este în mare măsură arbitrară: mulți artiști chinezi lucrează atât în stilul vechi, cât și în cel tradițional și „occidental” În același timp , este deosebit de important ca tendința generală în dezvoltarea artei chineze constă în îmbinarea treptată a celor mai bune principii ale picturii naționale cu principiile picturii „occidentale”, adică în utilizarea, pe de parte, a realizărilor școlii tradiționale de către artiștii care scriu în manieră „occidentală”, iar pe de altă parte , în aplicarea celor mai puternice aspecte ale picturii „occidentale” de către artiștii care lucrează în stilul „guo hua” Ceea ce este esenţial aici nu este opoziţia acestor două maniere, ci, dimpotrivă , contopirea lor Prin urmare, pentru maeștrii stilului „occidental” de pictură , problema formei naționale a operei lor, utilizarea celor mai bune tradiții ale artei vechi italiene este deosebit de relevantă, iar pentru artiștii școlii tradiționale , întrebarea de stăpânire a celor mai bune aspecte ale picturii „occidentale” Artiștii chinezi rezolvă cu succes aceste probleme în munca lor de creație Чжан Ян-cu и Чжуан Цзы-мань Форсирование реки Цзикьшацзчз Масло Чжан Ян-cu и Чжуан Цзы-мань Форсирование реки Цзикьшацзчз Масло În fruntea artei moderne chineze se află artiștii , dintre care majoritatea au studiat sau lucrat în Yap'an La: Lu Xin's Ads ii of Arts în timpul perioadei războiului de eliberare națională împotriva imperialismului japonez Opera acestor artiști poartă pecetea unui înalt spirit ideologic, baza metodei lor este realismul socialist, principiile cărora le învață din exemplul celor mai bune opere de artă plastică sovietică Munca lor este strâns legată de viața oamenilor - în picturile, desenele, imprimeurile și afișele lor populare reflectă în mod activ tot ce este nou care este semnificativ astăzi în țară Printre aceștia se numără artiști precum Gu Yuan, Chiang Fyn, Yan Han, Hu Yi-chuap, Tsai Jo-hong, Mi Gu Lo G'un-liu, Wang Shi-guo, Li Qiup, Wang Zhao-wen, Hua Jun-wu, Zhong Ling, Zhang Ding și mulți alții Artiștii acestui grup au crescut și s-au dezvoltat sub influența directă sau conducerea directă a Partidului Comunist Chinez Încă de la început, arta lor a fost pusă în slujba intereselor oamenilor, a fost apropiată și de înțeles pentru o gamă largă de oameni masele, au meritat dragostea și recunoașterea lor Acești artiști a acceptat și a dezvoltat cele mai bune tradiții ale școlii realiste de artă chineză modernă Pern , al cărei început a fost pus de mai activul Lu Xipi și a găsit „ko” cea mai izbitoare manifestare în mișcarea pentru o nouă gravură chineză care a început în prima PH ani Au fost primii care au luat în mod conștient poziția unui yutotiikn marxist și au lansat o luptă pentru realismul socialist și arta în arta chineză Peste ultimul În același timp , artiștii chinezi au manifestat un mare interes pentru pictura în ulei, care anterior nu fusese utilizată pe scară largă în China Peters de artiști la această tehnică de pictură, la bazele lui nialykni I (іо Хун Дун Цун-жуй жертвует жизнью, взрывая вражеский дзот Масло I (іо Хун Дун Цун-жуй жертвует жизнью, взрывая вражеский дзот Масло ранним ранним șevalet se datorează atenției din ce în ce mai mari acordate temelor socio-politice serioase , dorinței de a surprinde în lucrări semnificative acele evenimente importante care au loc în viața oamenilor După proclamarea republicii populare , temele istorice și revoluționare , care au apărut încă din anii în gravurile regiunilor eliberate, s-au răspândit în arta chineză Temele legate de lupta eroică a poporului pentru eliberarea lor, de istoria glorioasă a Partidului Comunist din China, ocupă un loc din ce în ce mai proeminent în opera artiștilor Printre picturile pictate pe teme istorice și revoluționare, lucrările artiștilor Lo Gong-lu, Wang Shi-go, Gao Hong, Hu Yi-chuan și o serie de alți maeștri Tabloul lui Lo Gun-lu Războiul subteran, dedicat luptei eroice a gherilelor chineze împotriva invadatorilor japonezi, povestește cum un grup de gherile se pregătește să dea o lovitură neașteptată inamicilor Artistul i-a înfățișat pe luptători în momentul celei mai mari tensiuni, când un adversar este pe cale să apară El, fără îndoială, a reușit să transmită privitorului ideea sa, să transmită starea de așteptare anxioasă dinaintea bătăliei, care îi cuprinde pe partizani Pe scară largă în China este un alt tablou al lui Lo Kung-lu - Discursul lui Mao Tse-tung la școala de partid Yan'an în februarie Ai Chung-hsin a pictat pictura Mao Tse-tung organizează un cerc marxist în Hunan Artistul Wang Shi-kuo, care lucrează mult în tehnica picturii în ulei, a creat tabloul „Văzand armata ”, care povestește despre dragostea poporului chinez pentru războinicii care îi apără Dintre lucrările dedicate temelor războiului civil din China, sunt de interes picturile lui Wang Liu-qiu „Bătălia de la Huaihei ” și Gao Hong – „Dong Tsung-rui își sacrifică viața aruncând în aer un buncăr inamic” Eroicul Marele Marș al Armatei Roșii a Chinei a fost dedicat pânzelor lor de Wu Tso-ren - „Armata Roșie Chineză traversează munții înzăpeziți în timpul Marșului Lun ” și Zhang Yang-si și Chuang Tzu-man Forcing the Jinshajiang Râul " Este caracteristic faptul că marea majoritate a picturilor pe teme istorice și revoluționare au fost pictate de artiști care au fost anterior asociați într-un fel sau altul cu Academia Yan'an Lu Xun În toate aceste pânze, ca, într-adevăr, în multe altele nenumite de noi, se simte influența picturii sovietice Artiștii chinezi au lucrat fructuos în tehnica picturii în ulei anul trecut Temele lucrării lor s-au extins semnificativ , interesul pentru portretele de șevalet și peisaje a crescut, iar pictura tematică a devenit mai răspândită Cu portrete interesante, pictate în ulei, a realizat artistul Li Tsung-jin Popular este portretul său al marelui scriitor chinez Lu Xun O altă lucrare majoră a artistului este pictura „Estul se înroșește”, care îl înfățișează pe tovarășul Mao Tse-tung pe fundalul trezirii în ora de dimineață a întinderilor native nemărginite Tema picturii i-a fost spusă artistului printr-un cântec popular binecunoscut despre tovarășul Mao Tse-tung - „Estul se înroșește” Printre lucrările notabile din ultima vreme se numără portretul-pictură al lui Ai Zhong-hsin „Comandantul șef Zhu De pe o navă de război” Un portret bun al muncitorului Zhang Ming-shan, cunoscut în țară, a fost pictat de Wang Shi-kuo Aspectul celui mai vechi artist chinez Qi Bai-shi este surprins în portretul lui Wu Tso-jen Dintre pânzele compoziționale ale complotului dedicate temelor cu o largă rezonanță publică , trebuie menționat „Repararea podului” a lui Dai Ze , care a descris restaurarea podului ~i feroviar din Coreea de către voluntarii poporului chinez și soldații coreeni Tânărul artist Zhang Wen-hsin lucrează cu succes în pictura în ulei , a cărei pictură „La Palatul Pionierilor”, care povestește despre viața fericită a copiilor chinezi , a meritat succesul privitorului Interesul tot mai mare pentru pictura în ulei în rândul artiștilor chinezi se reflectă și în faptul că o serie de peisaje interesante au fost create recent în această tehnică Aici merită o atenție deosebită peisajul artistului Wu Tso-ren „Barajul lacului de acumulare Fozilin ”, înfățișând construcția unui baraj uriaș - una dintre cele mai mari structuri hidraulice ale Chinei oamenilor Privitorul vede o panoramă întinsă în fața lui, ca de pe un munte înalt Faptul că artistul recurge la acest punct de vedere se reflectă în folosirea creativă a tradițiilor zsl wto ■” pspizhu " ssom " cu, " , apoi tol"!? și? p D І' TLK,, X R * bot ' GLE ” zhn, yupis ” uleiurile sunt folosite de aparițiile lui HUY *' SShS „ Eu mănânc ''°th, dar cu cât sunt mai puţini aspectul este foarte semnificativ: vorbește despre creativitatea serioasă a artiștilor , despre studiul lor atent al tradiției picturii naționale Nu mai puțin interesant este peisajul poetic al artistului Li Zong * ing „se stinge peste uzina metalurgică Anshansky - * Cupa Mondială ” din tabloul său „Primăvara în turneu”, reprezentând în esență un peisaj de la periferia Beijingului -SL „“care picturi ale artiștilor chinezi , pictate în ulei în anii precedenți, s-au caracterizat printr-o anumită planeitate, timiditate în transferul spațiului, apoi peisajele menționate , precum și multe care le lipseau cu succes artiștilor din China Expoziția All - China a fost un eveniment semnificativ în ■'O""- la aya in august > ani Lucrările prezentate pe el au fost în cea mai mare parte dedicate gn-ului real chinezesc modern și s-au distins prin măiestrie înaltă La pariul dvs au luat parte nu numai vechii maeștri bine-cunoscuți zk'g relg hak Si Gu-qiao, Kuan Guan-chih, Chang Mei-sun și Pan Si-tung, dar și artiști care au lucrat anterior puțin lkgherel: io, - Gu Yuan Dai Tse, Tsung Qi-hsiang și mulți alții H? Expoziția și-a arătat lucrările și maeștrii scriind în felul „guo hua” - Li Xiong-ts'ai, Guan Shan-yue, Pan Yun, Chen Ta-yue Dintre acuarelele expuse la expoziție, se pot numi destul de multe lucrări care au vorbit despre realizările semnificative ale artiștilor chinezi în această tehnică dificilă, despre înțelegerea subtilă a posibilităților picturii în acuarelă, despre capacitatea lor de a folosi cu pricepere aceste posibilități Fără îndoială că aceste succese au fost influențate de studiul tradițiilor : experiența picturii naționale chineze, apropiată de acuarelă La expoziție, acuarele subțiri colorate ale artistului din Shanghai Zhang Mei-sun s-au remarcat prin măiestria lor matură ; printre cele gri , aș dori în special să remarc peisajele din Parcul Poporului din Shanghai pline de o dispoziție poetică Frumoasă acuarelă un alt artist din Shanghai Pan Sy-tung "Dimineața pe râul Suzhou " În fața noastră este o imagine a unei dimineți devreme pe un râu învăluit de ceață umedă În depărtare, în ceață, sunt indicate clădirile uriașe ale terasamentului P Thai , iar în prim plan ies clar numeroase bărci sampan cu o pădure de catarge deasupra lor Peisajele de iarnă din Auxerre Sahu , pictate de Zhao Qi , s-au remarcat printr -un sentiment poetic Culorile de apă ale tânărului artist Dai Ze, dedicat Festivalului Internațional al Tineretului de la Berlin , au fost, de asemenea, de un interes considerabil Lirismul subtil a marcat peisajele lui Tsung Qi-hsiang „După ploaie Guan Guan-zhi „Moscheea Sanlihe” Lucrările lui Yang Tai-yang au fost , de asemenea, bune - „Plote pe râul Lijiang”, „Muntele Xianbi” și „Podul Eliberării din Guilin” Mulți au expus la expoziția de lucrări dedicată capitalei Republicii Populare Chineze - Beijing Printre acestea se numără acuarela Beihai Park a lui Chen Guo și Let's Make the People's Park Even More Beautiful a lui Tsung Qi-hsiang, care povestește despre lucrările de restaurare de la Palatul de Vară , un loc preferat de vacanță pentru oamenii care lucrează din Beijing Cu o atenție sporită acordată acuarelelor, artiștii chinezi se străduiesc pentru îmbunătățirea în continuare a culorii, pentru rezolvarea corectă a problemelor jucătorului Desenul nu trece neobservat creion La fel ca pictura în ulei și acuarelă, desen în creion tehnologia pentru China este relativ nouă Se poate argumenta că desenul chinezesc în creion provine din excelenta lucrare academică a lui Xiong Bae Grung, care a devenit cunoscută pe scară largă abia recent, după expoziția postumă a operei artistului și publicarea lucrării sale Absența unei școli bune de desen se face simțită în mod clar în opera unui număr de artiști Totuși, erezia la desen în China este în creștere, apar tot mai multe lucrări care se disting printr -un desen bun, precis Acces* ZTZmt? X lucru/ Si Tu-qiao Variații coreene ale lui Gu Yuan Lo Gui-lio Gao Huia și alți artiști Bun osGikGshao Yuya Josiah tse,,,,, ,, Beijing Figura ZZ- poate bine puse laolaltă formule care oferă o evaluare a unuia sau altuia mare eveniment istoric ”* Povestea despre acest plan al lui V I Lenin este cuprinsă și în memoriile lui V D Bonch-Bruevich: „În , Vladimir Ilici a acordat o atenție deosebită necesității de a fura În orașe, El a vrut să marcheze toate casele în care au trăit scriitorii importanți , revoluționari învățați și să le împodobească cu plăci memoriale și basoreliefuri, astfel încât școlarii, muncitorii, vizitatorii care se plimbă prin oraș să poată b;' invata ;d'z sau celebrii lor compatrioti El a intenționat să decoreze fațadele clădirilor publice cu viță de vie adecvată / gami, dând o idee despre aspirațiile noastre " l „Este destul de evident că această idee leninistă a fost inscripţii şi Comisariatul Poporului pentru Educație a fost instruit: „Grăbește-te să pregătești decorarea orașului pe străzi, embleme ale revoluționarului În iunie , Consiliul Comisarilor Poporului a reamintit din nou Comisariatului Poporului pentru Învățămînt necesitatea unei eev г отметил, чю «эти доски уничтожаются хозяйственниками при самых ничтожных раоотах, производящихся ими на фасадах зданий» ( Ь и и о г р а- д о в Воспоминания о монументальной пропаганде в оскье Жури «Искусство», , № , стр ) ствуст Н Виноградов уже в j> г отметил, чю «эти доски уничтожаются хозяйственниками при самых ничтожных раоотах, производящихся ими на фасадах зданий» ( Ь и и о г р а- д о в Воспоминания о монументальной пропаганде в оскье Жури «Искусство», , № , стр ) Celălalt relief al lui Alekseev care înfățișează un muncitor și un țăran poate fi atribuit direct celor mai bune exemple de „ propaganda monumentală ” Această lucrare, care a supraviețuit până în prezent stând timpul pe frontonul Muzeului lui V I Lenin, întruchipează într-o imagine plastică specifică ideea unei alianțe între proletariat și masele țărănești, transmite patosul luptei revoluționare, al acțiunii revoluționare Compoziția reliefului închis într -o nișă rotundă adâncă cu un contur înalt de cărămidă a medalionului se rezolvă în forme simple, generalizate și dinamice În prim plan este plasată figura unui muncitor desfășurat liber în spațiu și puternic avansat Mâna lui dreaptă ține mânerul unui ciocan greu atârnat peste umăr Stânga, îndoită la cot și întinsă pe spate, comprimă angrenajul Mușchii mari umflați de pe brațe și de pe gâtul gol sunt încordați Capul muncitorului cu trăsături tipice, energice și întreaga sa silueta sunt îndreptate înainte într-un impuls îndrăzneț Pe fundalul reliefului se profilează figura unui țăran Nin cu chipul îngroșat de barbă Ambele imagini formează un întreg Muncitorul și țăranul au o singură cale, un singur scop spre care se îndreaptă pasul lor impetuos De la piatra de hotar trecută deja de cea mai mare dintre revoluții, ei trec la o viață nouă În partea de jos, puțin departe de cadrul rotund al reliefului, sculptorul a notat datele semnificative din punct de vedere istoric ale acestei mișcări: -X - Aceste cifre ajută la înțelegerea care este sensul principal al operei lui Alekseev În același timp, ele reprezintă un element esențial al compoziției de ansamblu, întărind legătura dintre imagine și perete și, parcă, ținând relieful în poziția sa neutră Spre deosebire de majoritatea plăcilor memoriale , pe care le vom discuta mai jos, relieful lui Alekseev , în structura sa monumentală și în relațiile sale de scară , este bine conectat cu planul frontonului și cu întreaga clădire în ansamblu Siena muncii, imaginea muncitorilor - motive caracteristice nu numai pentru basoreliefurile lui Alekseev, ci și pentru multe alte plăci memoriale Imaginea proletarului, care până de curând , în condițiile dominației burgheze, a rămas undeva în curțile artei, ocupă acum o poziție de frunte „Toată speranța noastră se bazează pe acei oameni care se hrănesc singuri ” , se arată în inscripția plasată pe relieful A, Gyurjan pe peretele b Mănăstirea Rozhdestvensky și repetat de un autor necunoscut la casa numărul de pe strada Putinkovsky Pentru a proiecta inscripția, Gyurjan, ca mulți alți sculptori, a folosit tehnicile de compunere a posterului Necesitatea îmbinării imaginii cu textul, scopul propagandistic direct al plăcuțelor memoriale fac posibil să se vadă în unele dintre ele un fel de afișe monumentale sculpturale În basorelieful lui Gyurjan, liniile de text dispuse în diagonală, parcă tăiate , erau incluse direct în câmpul dreptunghiular al tablei Figura unui bărbat care le traversa, făcând un pas rapid înainte pentru a plasa (sau ridica) un bloc greu de piatră, a creat o a doua diagonală puternic pronunțată Convenționalitatea vizibilă a unei astfel de construcții nu numai că a îngreunat citirea textului, dar a făcut puțin de înțeles conținutul basoreliefului Elemente de convenție au fost prezente și în imaginea interpretată abstract a muncitorului, dar cu toate acestea, el a trebuit să atragă atenția publicului prin dinamica mișcării sale și puterea atletică a formelor În cel de-al doilea basorelief, păstrat în Putinkovsky Lane, compoziția se bazează pe principiul simetriei: două linii distincte de text întinse de-a lungul fundului plăcii, două turnulețe de coșuri de fabrică pe laturile sale, iar între ele, în centru, - un volant, în al cărui cerc este înscris figura musculară a muncitorului, încordată în efort de muncă Simplu și clar în conținut, acest basorelief este semnificativ slăbit de faptul că în imaginea simbolică a proletarului, a tor exprima nu atât patosul mândru al muncii, cât dependența omului de mașină , fatală pentru capitalismul O imagine realist convingătoare a unui muncitor aplecat peste o nicovală cu o daltă într-o mână și un ciocan în cealaltă a fost plasată pe peretele clădirii fostului Consiliu de administrație de pe Solyanka Un mic basorelief pătrat era însoțit de o inscripție în partea de sus: „Numai oamenii muncitori au dreptul la bunăstarea statului” Dar autorul basoreliefului nu a reușit să creeze o imagine plastică mare corespunzătoare acestor cuvinte - relieful a fost interpretat într-un plan îngust de jad plăcile comemorative ale lui I Efimov, care a supraviețuit până în zilele noastre , ar trebui atribuită domeniului sculpturii de gen În acest relief, fortificat pe gardul de cărămidă al clădirii Consiliului Militar Revoluționar, tema „Cine nu muncește, să nu mănânce” este rezolvată sub forma unei legături gospodărești, unde imaginea servește ca o ilustrare literală a sensul pozitiv al textului: muncitorul mănâncă Momentul mesei este prezentat aici ca un caz special al vieții de zi cu zi a unui tâmplar La fel de importante sunt atributele profesiei sale introduse în compoziție - un ferăstrău și clești pe planul posterior al reliefului și o rindele care îi formează primul plan Interpretarea scenei descrise amintește de un tablou popular popular , forma de relief se distinge prin primitivitate deliberată Desigur, o lucrare cu astfel de caracteristici, încorporată ca un semn distinctiv într-o masă uriașă de piatră a stepei, nu a îndeplinit cerințele sculpturii monumentale Neînțelegând întotdeauna pe deplin sensul ideologic profund al „propagandei monumentale”, Efimov a fost însă unul dintre acei sculptori care au participat cu entuziasm și energie deosebită la punerea în aplicare a planului lui Lenin Avântul creator care a însoțit lucrările lui Efimov la lucrări de „propaganda monumentală” poate fi judecat prin faptul că în a doua jumătate a anului a finalizat și a turnat șase reliefuri din ciment, dintre care cinci au fost montate pe pereți în diferite părți ale Moscovei Spre deosebire de tabla deja numită, reliefurile lui Efimov au fost dominate de motive dinamice, iar imaginea în sine a fost construită nu pe un gen, ci pe o bază alegorică Trebuie remarcat faptul că forma alegorică de gândire în această perioadă timpurie a artei sovietice este tipică pentru munca multor artiști, și nu numai în domeniul sculpturii / sculpturii, ci și în afișe și pictură de șevalet Alegoria părea deosebit de potrivită în lucrările pe plăcuțe memoriale, când sculptorul trebuia să găsească un echivalent plastic pentru cele mai largi concepte și formule logice Desenele alegorice din reliefurile lui Efimov nu se distingeau prin profunzimea filozofică Ele exprimă în continuare ideile foarte naive și uneori false ale autorului despre „sensul revoluției ” Pe turnul de colț al gardului Direcției Principale a Arhivelor (colțul străzii Mokhovaya și Vozdvizhenka), Efimov a ridicat o placă cu imaginea lui Samson distrugând templul, o ilustrare alegorică a cuvintelor „La Marseillaise”: „Să renunțăm lumea veche ” Într-un alt caz, același Samson, sfâșiind gura unui leu, a personificat puterea care învinge răul Introducând o imagine dinamică puternic expresivă a fiarei din relief, Efimov s-a îndreptat către zona cea mai familiară pentru el - sculptura animală Motivul animalului a dominat și în următoarele două plăci: în relieful cu Hercule învingând taurul (pe peretele Teatrului Maly din partea Pieței Teatrului) și în relieful cu un leu (pe peretele Rumiantsevului ) Muzeu) Interpretarea animalelor din reliefurile memoriale ale lui Efimov nu a fost de același tip Cu o etapă de caracter îndrăzneață și energică comună tuturor, taurul în relief cu Hercule era o imagine realistă superb dezvoltată, în timp ce imaginea leului păstra o notă de stilizare heraldică Ultima dintre scândurile lui Efimov înfățișa figura tensionată a unui miner care tăia printr- un tunel cu un târnăcop Într-o imagine specifică plaotică , Sculpt °R a încercat să dezvăluie complexul „dialectic G ? La „ – textul care i-a fost dat – „Spiritul distrugerii este în același timp un spirit creator ” Relieful cu acest text a fost fixat pe clădirea fostului palat de rezervă de lângă Poarta Roșie mai era o scândură cu aceeași inscripție, încorporată în piatra zidului Kitaigorod lângă gurile Vladimir Spre deosebire de placa Efimov, ea reprezenta o grămadă de volume neobiective care mărturiseau autorului său ca adept al sculpturii cubiste absurde și lipsite de sens - printre numeroasele plăci comemorative care au apărut pe străzile Moscovei în , indiferent cât de mult s-au abătut semnificativ de la principiile artei realiste , este dificil să numim un alt exemplu de formalism atât de sincer Nu ca susținătorii tendinței futuriste în arta ultravioletă, care constituiau o minoritate zgomotoasă și agresivă , alți creatori de plăci comemorative nu au rupt niciodată obiectivitatea imaginii plastice Este imposibil să nu vedem însă că aici, ca și în lucrarea la statui și busturi, există Impresionismul și tendințele de stilizare moștenite din vremurile pre-revoluționare au fost principalele obstacole în calea sculpturii sovietice către realism Unele plăci comemorative, așa cum a subliniat corect A ^ Fedorov-Davydov într-unul din al treilea articole, s-au întors în mod oficial la plasticul decorativ care a apărut în cursul „stilului modern ” * Dovadă în acest sens este opera lui S Konenkov, autorul uneia dintre cele mai mari plăci comemorative ridicate pe stepa Kremlinului în memoria luptătorilor Marii Revoluții Socialiste din Octombrie Apariția unui relief memorial pe Piața Roșie a fost rezultatul unui ordin direct al Consiliului Comisarilor Poporului , care , încă din iulie , a considerat necesar „să atragă atenția specială a Comisariatului Poporului pentru Educație asupra oportunității ridicarea de monumente eroilor căzuți ai Revoluției din octombrie și, în special, în structurile de la Moscova, cu excepția monumentelor, un basorelief pe zidul Kremlinului, în locul înmormântării lor" Concursul pentru basorelief a fost anunțat de secția de arte plastice a Sovietului de la Moscova în septembrie Inițial, s-a presupus că numele eroilor căzuți și lozincile revoluționare vor fi scrise pe placa memorială Cu toate acestea, după cum se poate vedea din fotografiile supraviețuitoare, doar două proiecte au îndeplinit această condiție - sculptorul A Babichev și arhitectul P Dubskhetsky Alți participanți la competiție, care s-a încheiat în noiembrie - S Mezentsev, S Konenkov, A Gyurjan au renunțat la text și s-au concentrat doar pe compoziția basoreliefului Cu toate acestea, vorbind despre rezultatele competiției, revista „Tvorchestvo” a considerat necesar să evidențieze și să ofere descrieri deosebit de detaliate ale ultimelor două proiecte Revista a văzut meritul basoreliefului abstract -romantic al lui Gyurjan în „formele sale neobișnuit de puternice” și în faptul că Gyurjan a întruchipat în ele „însăși esența „ultimei bătălii decisive” dată de proletariat, care este condusă de însuși Geniul Libertății” Într -o versiune diferită, și mai ridicată, același Geniu al Libertății a fost descris în proiectul lui Konenkov Pentru luarea în considerare a juriului, sculptorul a depus un desen, în centrul căruia a plasat „o figură concentrată, jale, puternică, maiestuoasă, întinzând o ramură de palmier a nemuririi peste cei căzuți în lupta pentru pace și fraternitatea popoarelor " Pe paginile revistelor speciale, care comentau pe larg și în detaliu basorelieful ridicat în Piața Roșie , opera lui Konenkov a primit o evaluare general favorabilă și , în unele cazuri, entuziastă Revista Art a considerat că mulsul memorial de lângă zidurile Kremlinului este cel mai de succes dintre monumentele ridicate Potrivit autorului articolului, meritul sculptorului a fost în primul rând în capacitatea sa de a combina armonios relieful cu arhitectul zidurilor Kremlinului și în faptul că „cu culorile sale, soarele răsărit și mișcarea figurii ” placa memorială „corespunde pe deplin ideii sale” Aducând un omagiu talentului lui Konenkov, critica lui t ani au indicat în același timp simbolismul abstract al operei Se poate presupune că tocmai acest caracter abstract al imaginii create de Konenkov a stârnit „o anumită îndoială” la Lenin, așa cum spune Lunacharsky despre el Placa memorială i s- a părut lui Lenin „nu deosebit de convingătoare”, probabil din același motiv pentru care autorul însuși a numit -o în glumă „o placă imaginar-reală” Placa memorială de pe Piața Roșie a fost prima, dar nu singura piesă de „propaganda monumentală” dedicată memoriei luptătorilor revoluției Un alt răspuns la tema stabilită de Lenin a fost relieful făcut de M Manizer la Petrograd în Această lucrare, însă, nu este A Lui a ch a r s k i y Lenin și arta Jurnal „Artistul și spectatorul”, Nr - , p S Isakov M G Manizer p Неизвестный автор Рельеф с надписью Неизвестный автор Рельеф с надписью Din scânduri făcute de Merkurov, nu au rămas urme În acest caz, suntem lipsiți de posibilitatea de a recurge chiar și la ajutorul fotografiei Se știe, însă, că Merkurov deținea două reliefuri - un portret al lui Griboedov, montat pe treptele casei în care s-a născut scriitorul (colțul bulevardului Iovii și alea Devyatinsky ) și un portret al Vsrkhariei, montat pe un semicircular scut de placaj în Parcul Catherinei Cea mai mare și mai matură serie de plăci memoriale portretistice a fost creată în acești ani de către II Andreev Din păcate , din diverse motive, doar două dintre ele au fost fixate pe pereții caselor, în timp ce altele au rămas în atelierul sculptorului până la moartea acestuia Mulți moscoviți ar trebui să cunoască bine una dintre scândurile lui N Andreev , plasate pe stâlpul porții casei Lz de pe Bulevardul Tverskoy Acesta este un medalion rotund cu o imagine de profil a lui Herzen și numerele „ - ”, care a marcat cea de-a cincizecea aniversare de la moartea sa Inițial , înainte de transferul casei la Uniunea Scriitorilor , medalionul era amplasat în interiorul curții, pe peretele aripii Al doilea bord al lui N Andreev cu profilurile lui Herzen, Granovsky și Ogarev a fost instalat la casa numărul din Sivtsev- Vrazhka, unde au avut loc întâlnirile celor trei prieteni În același , N Andreev a completat încă patru plăci memoriale cu portrete ale lui Herzen, Ogarev, Granovsky și Belinsky, care au fost destinate să decoreze strada; Nume атлетиче- элементы стилизации и условно-героическую позу, отличалась энергическими чертами и в общем отвечала своему декоративному назначению В году Манизер по собственной инициативе предпринял работу над новыми рельефами « Изучая историю револю- скульптор, — я попытался атлетиче- элементы стилизации и условно-героическую позу, отличалась энергическими чертами и в общем отвечала своему декоративному назначению В году Манизер по собственной инициативе предпринял работу над новыми рельефами « Изучая историю револю- скульптор, — я попытался пели И Рах- пели И Рах- Малого театра со ная на стены, оС,— Портрет Кропоткина обладал лишь ством a Teatralny proezd Capul înfățișat al lui Kropotkin a fost plasat într-o adâncitură rotundă încadrată de un cadru dreptunghiular convex * * - convergenta relativa * „Mi -ar plăcea să^ „m h” dar „cu mișcări aspre ” și Fața a fost stilurile Nam gusturile autorului lui Rakhmanov Aceste basoreliefuri nu au fost instalate, dar piesele turnate din ipsos realizate din ele au supraviețuit și sunt păstrate în Galeria de Stat Tretiakov N Vinogradov numește în mod eronat toate plăcile Andreevsky medalioane De fapt , doar basorelieful lui Herzen de pe casa numărul de pe Bulevardul Tverskoy a fost realizat sub formă de medalion În ceea ce privește cele patru basoreliefuri menționate mai sus, acestea sunt plăci dreptunghiulare cu imagini așezate vertical Cu o persuasivitate deosebită, N „Andreev a reușit să transmită imaginile lui Herzen și Belinsky Primul dintre portrete este realizat din profil, formele sale sunt, parcă, conturate de un contur strict, distinct În portretul lui Belinsky , imaginea, oarecum extinsă pe un plan, se apropie de una de trei sferturi Diferența compozițională dintre portrete constă și în fapt că în primul se dau doar capul și gâtul, în timp ce în al doilea se dau și umerii Este de la sine înțeles că principala diferență dintre portrete provine din originalitatea lor individuală - N Andreev transmite cu exactitate asemănările, deși cu zgârcenie accentuată În basorelieful care îl înfățișează pe Herzen, unde fruntea înaltă și abruptă, liniile energetice ale feței și părul aruncat pe spate, sunt izbitoare, domină expresia generală de calm și concentrare profundă și puritatea spirituală În trăsăturile feței lui Belinsky , cu pomeții săi proeminenti , aripile nervoase ale nasului și pliul ascuțit de la gură, se poate citi o tensiune interioară enormă, un fel de anxietate persistentă a unei minți curios și a unui caracter activ Realizate cu o tehnică decorativă largă , ambele reliefuri nu sunt lipsite de elemente de stalimtsin Dar „fie despre portretul lui Herzen ponsѵtpѵet ngaaddelnoy ™"" ,, ost , m ' cct ” cii „om ”“de leііstoitelіоіі note frumoase c°“Koînv!irni ° p '° narațiune pedstsi , îmi amintește de ce Ren^? L s la '" | „™ și alte pel- bytt mH? datorită căruia o persoană a crescut, îl va conduce, va mirosi E M? y co „ cu ₽ w „ ktau ' KOTO R ° C lmt oportunitatea de a citi Venus de Milo” „Și apoi, dacă vă rog, vedeți:“ Acolo spun frumusețe și adevăr (adică în Venus de Milo, - N P ), și aici , Polushu k „ da purici ” | >> Inovativul zgârcit , consecvent formularea democratică a întrebării semnificației lui Venus de Milo nu a avut nimic de-a face cu batjocura nihilistă a lui Pisarev asupra frumuseții lui Mihailovski Apropierea Venus de Milo cu tyapush- „Sufletul rănit” al Prințului, cu viața rece și flămândă a țăranilor, cu revoluția nu a fost o umilire și distrugere a frumosului sau o propovăduire a unei înțelegeri ascetice și utilitare a acestuia, ci restaurarea, protecția și dezvoltarea ideii a unei arte transformatoare care inspiră serviciul public N Mihailovski a înțeles vulgar natura socială a sculpturii antice , a crezut că exprimă sentimentele, credeam noi , interesele numai proprietarilor de sclavi și că este străină de masele asuprite În fiecare curbă a corpului frumoasei statui, a gândit el, se află o nedreptate, o insultă la adresa unui sclav Dacă acesta din urmă înțelege acest lucru, atunci soarta coloanei Vendome așteaptă statuia În timp ce respingea pe bună dreptate ideea de frumusețe „pură” și „artă de dragul artei”, Mihailovski, totuși, a ajuns la o negare a artei antice Ouspensky, spre deosebire de Mihailovski, a argumentat cu totul diferit: masele înrobite nu ar trebui să distrugă marea artă, ci să se inspire din ea pentru a lupta pentru fericirea lor Venus de Milo în viziunea lui Ouspensky face posibil să „simți” acel ideal, acea perfecțiune a vieții, la care o persoană trebuie să ajungă prin lupta revoluționară și căutarea minții „Misterul făpturii de piatră” dătătoare de viață aduce „mare bucurie” și „fericire” Îndreaptă și extinde „sufletul uman mototolit”, face „să simtă conștiința de a fi om” (X, cartea , ) Creatorul „avea nevoie atât de oamenii timpului său, cât și de toate vârstele, popoare care să imprime pentru totdeauna și inviolabil în inimile frumusețea extraordinară a unei ființe umane , să cunoască ka - un bărbat, o femeie, un copil, un bătrân - cu un sentiment de fericire de a fi o persoană, de a ne arăta tuturor și de a ne încânta cu ocazia de a fi frumos, vizibil pentru noi toți ”(X , cartea , ) Cei cu adevărat frumosi, după Uspensky, ar trebui să educe astfel de sentimente, încât oamenii simpli muncitori să poată fi îndrumați în negarea acelei „realități de bază” (XIII, - ), căreia ei înșiși îi aparțin încă Venus de Milo, spune Ouspensky, se îmbogățește cu o înțelegere a „cât de rău, de rău și de amar este pentru o persoană să trăiască” în condiții capitaliste , cât de profund jignit și umilit este În același timp, Venus de Milo excită gândul când , cum și în ce mod ființa umană va fi îndreptată la limitele pe care le întruchipează „Enigma de piatră ” nu rezolvă aceste întrebări, ci doar le pune și „înfățișează în imaginația noastră perspectivele nesfârșite ale perfecțiunii umane, viitorul uman”, sugerează o concluzie revoluționară despre ostilitatea ordinii de viață burgheze față de frumos, de a idealul înalt al unui bărbat perfect întruchipată în Venus de Milo Idealul personalității umane, întruchipat în statuia Luvru, stârnind fericirea de a se simți bărbat, naște în inimă o durere vie pentru imperfecțiunea scriitorului contemporan al omului, ura Autorul nu uită că în Europa occidentală contemporană ideile proclamate de Revoluția Franceză sunt deja vulgarizate a d „ s k "în Din literatură, pі> "și jurnal tly yh note din Colecție op t, II, Sankt Petersburg D)L p la ordinea nedreaptă a vieții capitaliste, care desfigurează o persoană, dorința de a „îndrepta, elibera persoana infirmă prezentă pentru un viitor strălucit ” Tyapushkin a experimentat aceste sentimente care au vizitat Luvru Era profund bucuros, fericit că „marea opera de artă ” l-a întărit în dorința de a intra „în masa întunecată a poporului” În lupta cu „mâna puternică, puternică, inexorabilă a realității”, în „satul surd și acoperit de zăpadă” , Tyapushkin, un profesor rural , își amintește un moment de bucurie din impresiile Luvru , iar el, zdrobit de viața satului, se îndreaptă din nou la imaginea lui Venus, se îndreaptă și reînvie spiritul pentru luptă ” Opera de artă a răspuns la întrebarea ce să facă, arătând spre idealul după care ar trebui să fie ghidat în slujirea poporului Tyapushkin recunoaște că se va strădui să se asigure că „omul-popor” nu se lasă umilit până la dimensiunea „adevărului crud” al lumii capitaliste Spre deosebire de dispozițiile decadente și estetice ale intelectualității lași și „ghemuite”, Uspensky acționează ca un campion al artei eroice, direcționate social , care își extrage conținutul din viața oamenilor și este chemată să servească poporul Notele din „Rightened Up” sunt impregnate de veselie, credință în viață și în frumusețe și în luptă În acest sens , Ouspensky se ceartă cu Turgheniev, autorul cărții Enough, un extras din însemnările unui artist decedat ( ) Notele lui Tyapushkin încep cu o remarcă ironică despre fraza lui Turgheniev : „Venus de Milo este poate mai neîndoielnic decât dreptul roman sau principiile din ” Să remarcăm, însă, că în acest caz ironia lui Ouspensky față de Turgheniev nu avea niciun temei Frumosul, întruchipat în Venus de Milo, s-a dovedit într-adevăr a fi mai neîndoielnic decât acel om schilod al lumii capitaliste, care a fost o realizare urâtă a principiilor din Acesta din urmă a exprimat astfel de relații care corespundeau doar unei anumite faze a dezvoltării omenirii , iar Venus de Milo întruchipează un astfel de ideal, care corespunde multor faze ale dezvoltării societății umane În acest sens, fraza artistului Turgheniev este absolut corectă, deși nu a pus în ea sensul pe care l-am indicat Ouspensky, respingând conținutul polemic al dictonului lui Turgheniev luat în considerare, prin analiza sa asupra realității capitaliste, a democrației burgheze și a idealului viitoarei personalități umane, a confirmat teza certitudinii Venus de Milo în sensul indicat mai sus Principiile din au căzut în mâinile burgheziei ca o minciună, o înșelăciune a poporului Formele de viață elaborate de Europa occidentală burgheză nu reprezintă în ochii scriitorului acel sistem social armonios fără de care dreptatea reală, libertatea, mulțumirea și fericirea majorității sunt de neconceput Ideile cândva mărețe din au rămas în dominația Coupon doar pe hârtie Cu toate acestea, polemica lui Uspensky cu autorul cărții Enough nu poate fi redusă la o infirmare a cunoscutei fraze a lui Turgheniev Controversa lui Ouspensky cu Turgheniev este mai largă, se referă la problema rolului social al artei, a vieții operelor de artă la multe secole de la crearea lor Tyapushkin, după cum vedem, apără ideea unei legături între artă și revoluție, apără ideea că ambele ar trebui să acționeze în aceeași direcție în numele realizării idealurilor superioare Uspensky avea un mare respect pentru opera lui Turgheniev, dar acest lucru nu l-a împiedicat să contracareze ideile autorului cărții Destul cu propria înțelegere a frumosului rolul său în viața muncitorilor” Turgheniev, declarând că Venus de Milo este fără îndoială mai mult decât principiile din , că frumusețea și arta sunt cuvinte grozave, ajunge, totuși, la concluzia că arta este perisabilă: artistul creează imagini perisabile, le modelează din praf și doar pentru o clipă Această poziție pesimistă a lui Turgheniev a Uspen- cerul nu acceptă Ea arată măreția și nemurirea idealului care este surprins în imaginea lui Venus de Milo, dezvăluie semnificația actuală nestingherită a imaginii antice pentru timpul său Arta, susține artistul cu Turgheniev, este distrusă de cursul natural al timpului, de natură, care „acoperă calm chipul divin al lui Jupiter al lui Fidias cu mucegai dă cele mai prețioase linii ale lui Sofocle molie disprețuitoare să mănânce” De asemenea, oamenii ajută cu zel natura distrugând comorile artei buzduganul barbarului a zdrobit nesimțit fruntea strălucitoare a lui Apollo Așa gândea eroul lui Turgheniev Eroul lui Uspensky nu se gândește la dispariția și distrugerea frumosului, ci la semnificația impactului său asupra generațiilor următoare El pune problema oamenilor care distrug frumosul pe terenuri concrete Nu toată lumea distruge monumente de artă Slujitorii Luvru, oameni de rând au păzit Venus de Milo de scoici, știind că era o mare comoară pentru oameni, pentru destinele omenirii progresiste „Eroul lui Turgheniev, tăindu-și notele, îi pune o întrebare insolubilă și cea mai dificilă Putem seduce, întreabă el, muncitorul, dacă gândul „la vanitatea a tot ceea ce este uman, a oricărei activități ” i se strecoară în cap, „de ce coroane vor fi ademeniți acești muncitori?” „De ce vor pătrunde greoi în această lume, în care popoarele, ca niște țărani în vacanță, se bat în noroi din cauza unui pumn de nuci goale ” „Nu, nu”, conchide autorul notelor Destul, dovl > destul ” Ouspensky răspunde acestui strigăt disperat Muncitorul Tyapushkin a intrat în lumea „oamenilor întunecați” Nu spune „destul” și refuză să lupte Iar Venus de Milo l-a inspirat la isprava unei vieți trudite în numele fericirii oamenilor Ouspensky nu a găsit „adevărul autentic” în sistemul capitalist al vieții vest-europene El opune adevărul real, îndreptător , pe care l-a descoperit în Venus de Milo, adevărului crud al realității capitaliste contemporane Conținutul lui Straightened Out, construcția compozițională a acestor note, imaginile artistice și întregul lor stil dezvăluie în mod clar contrastul dintre adevărul frumos, uman și relațiile urâte ale lumii nedrepte exploatatoare Pe de o parte, autorul oferă o imagine teribilă a unui „ idol cu trup alb” cu un trabuc în colțul gurii Simbolizează toată puterea regală și în același timp anti-umanitatea conducătorilor de cupon ai lumii, ostilitatea lor față de frumos, artă și creativitate, față de poporul muncitor (X, cartea , ) Și pe de altă parte, Venus de Milo, întruchipând idealul unei personalități umane frumoase, liberă de legăturile capitalului, foametei și muncii grele Pe de o parte, „adevărul” crud și gol al capitalismului este adevărul curățirii, războaielor sângeroase, „călcarea în picioare a omului în om”, iar pe de altă parte, „adevărul omului ”, imprimat în Venus de Milo Tyapushkin lânceia cu sufletul în „societatea” provincială, trăind o minciună, simțind în piept „o bucată uriașă de gheață” A suferit și în străinătate la vederea „îngrozitorului neadevăr” al sistemului capitalist, în care тором торомo persoană este „dezonorata” în impulsurile sale umane, „mutilată de nevoia de a se umili până la nivelul unui sclav, de a-și face schimb cu trupul, de dorința de a pune mâna pe sine, de nevoia de a pune capăt vieții altcuiva ” (X carte ): Tyapushkin s-a trezit în fața lui Venus de Milo și „ceva i s-a întâmplat оказался перед Венг{ хорошее», в сердце у него «шевельнулась какая-то горячая капля», а потом это «горячее вспыхнуло таким сильным и радостным пламенем » (X кн , ) Все эти художественные параллели и контрасты, составляющие содержание записок Тяпушкина, свидетельствуют о том, что возникшая у писателя тема о Венере Милосской не стояла над жизнью и суровой борьбой, а служила задачам этой борьбы Идеал, данный творцом Венеры Милосской, сливается в представлениях Успенского с тем что хранится в недрах трудовой народной жизни и в облике героической личности, одухотворенной служением народу и родине Вот почему образ Венеры Милосской воскрешает в памяти Успенского дорогие ему черты В Фигнер Венера Милосская воскрешает и картины радостного ^ как бы освобожденного от каторги труда народа И Венера Милосская, с «почти мужицкими завитками волос по углам лба», и изящно, легко, гармонически работающая «деревенская баба», и, наконец, строгая девушка-революционерка, олицетворяющая «гармонию самопожертвования», — воплощают в себе прекрасное, напоминая писателю и о жизни, которая должна быть, и о необходимости борьбы ради ее торжества Положение Н Г Чернышевского о том, что «прекрасно то существо, в котором видим мы жизнь такою, нашим понятиям » оказался перед Венг{ хорошее», в сердце у него «шевельнулась какая-то горячая капля», а потом это «горячее вспыхнуло таким сильным и радостным пламенем » (X кн , ) Все эти художественные параллели и контрасты, составляющие содержание записок Тяпушкина, свидетельствуют о том, что возникшая у писателя тема о Венере Милосской не стояла над жизнью и суровой борьбой, а служила задачам этой борьбы Идеал, данный творцом Венеры Милосской, сливается в представлениях Успенского с тем что хранится в недрах трудовой народной жизни и в облике героической личности, одухотворенной служением народу и родине Вот почему образ Венеры Милосской воскрешает в памяти Успенского дорогие ему черты В Фигнер Венера Милосская воскрешает и картины радостного ^ как бы освобожденного от каторги труда народа И Венера Милосская, с «почти мужицкими завитками волос по углам лба», и изящно, легко, гармонически работающая «деревенская баба», и, наконец, строгая девушка-революционерка, олицетворяющая «гармонию самопожертвования», — воплощают в себе прекрасное, напоминая писателю и о жизни, которая должна быть, и о необходимости борьбы ради ее торжества Положение Н Г Чернышевского о том, что «прекрасно то существо, в котором видим мы жизнь такою, нашим понятиям »ceea ce ar trebui să fie, dar a primit confirmare și dezvoltare ulterioară în opera lui Uspensky Ouspensky cunoștea condițiile grele de muncă ale oamenilor Dar a arătat și spre poezia triumfătoare , frumusețea muncii Scriitorul a știut să se bucure de muncă ca un joc al forțelor fizice și intelectuale ale oamenilor, a cunoscut munca care se transformă în artă, în frumusețe Ouspensky a înțeles, în cuvintele lui Gorki, „frumusețea uimitoare a faptei” În eseul „Mâinile care lucrează ” ( ) există un episod care comentează ideea de frumusețe în înțelegerea lui Ouspensky Scriitorul admiră munca a trei sute de fete tinere care curăță lâna Munca de la patru dimineața până la opt seara pentru treizeci de copeici nu a spart muncitorii Era „atât de multă frumusețe feminină vie, grație, tinerețe, joacă plină de viață în ele, încât ideea unei „femei care lucrează” a dispărut complet în plăcerea de a vedea o astfel de abundență de energie de viață” S-a manifestat în toate: în cântec, „ca un fulger care s-a aprins puternic și amiabil la un capăt al șopronului și s-a stins la celălalt, pentru ca și aici să fulgeră”; în „capacitatea înnăscută de a pune mișcări frumoase în fiecare lucrare manuală” ; în lucrarea în sine, care și-a pierdut caracterul „ ciudat și plictisitor” Această „energie a vieții” triumfătoare, manifestată în muncă și transformând-o, a stârnit o mare bucurie în scriitor: „era dorință de a trăi” și această dorință era „veselă, veselă” Dezvăluirea sensului estetic al scenei descrise despre Spensky își reformulează înțelegerea frumosului „De câte ori în viața mea”, spune el, „am văzut opere de artă în care artista a încercat să mă captiveze pe mine, privitorul, cu frumusețea feminină; va aduna vreo douăzeci de siluete feminine și, ca să mă șocheze imediat , le va dezbrăca, bietul, gol, ghicește lângă vreo băltoacă de doi metri, le va întinde pe malurile acestei mlaștini în pozițiile cele mai flagrante, după bunul plac, fără un pic de conștiință Într-un cuvânt, ei vor să ne încânte cu frumusețea feminină în diverse feluri - și din câte îmi amintesc, niciodată când contemplam astfel de opere de artă nu a dat impresia de viață, de bucuria de a trăi în lumea tocmai impresia de frumusețe a îndreptat sufletul care nu venea la vorbitor și: emgu ch s and oh man : „ nu te îmbrăca !” (X, v , - Subliniat ) Uspensky a descris în eseul „ Mâinile care lucrează ” un caz excepțional al frumuseții muncii oamenilor în condiții de exploatare Mâinile care lucrează „ nuanță mai ascuțită- і yj r Ch s r y s h e v s k i Relațiile estetice ale artei cu realitatea Ogiz, , p , a luminat munca grea care predomina la acea vreme, a dezvăluit mai profund acel lucru esențial care a trăit în ciuda muncii grele în rândul oamenilor muncii și căruia îi aparținea un viitor mare foarte fructuoasă a lui Ouspensky despre munca ca sursă de frumusețe este direct legată de estetica realismului socialist Uspensky este unul dintre predecesorii lui Gorki când vorbește despre unitatea frumosului , munca oamenilor și lupta eroică pentru fericirea lor Etica socială , ale cărei criterii se bazează pe ideea de a servi oamenii muncitori, și frumusețea, concepută pentru a servi aceluiași scop, se contopesc într-un întreg inseparabil în autorul cărții Straightened Out Un astfel de concept estetic a avut o mare importanță nu numai pentru anii , ci și pentru lupta ulterioară în domeniul esteticii, pentru formarea esteticii realismului socialist Ideile lui Uspensky despre unitatea muncii, eroic și frumos, despre inseparabilitatea eticii sociale și a frumuseții, erau îndreptate împotriva renegației și idealismului, ai căror predicatori au „ curățat” estetica de morală, crezând că slujirea poporului distruge frumusețea Pe de altă parte, ideile estetice ale lui Ouspensky sunt , de asemenea, ostile ideii vulgar-utilitariste de frumusețe, care se presupune că / relaxează energia luptei sociale вернул ситуацию, которая подтверждала Успенского о красоте как силе, которая выпрямляет человека Герой этого рассказа — человек, подобно Тяпушкину, «психически изломленный» тяжкими условиями жизни И вдруг этот скучный, измученный, злой скептик под влиянием уэ-’іенной им красоты ожил, переродился, понял убожество мещанской действн- вернул ситуацию, которая подтверждала Успенского о красоте как силе, которая выпрямляет человека Герой этого рассказа — человек, подобно Тяпушкину, «психически изломленный» тяжкими условиями жизни И вдруг этот скучный, измученный, злой скептик под влиянием уэ-’іенной им красоты ожил, переродился, понял убожество мещанской действн-Conceptul de frumos dezvoltat de Uspensky în notele „Pryamila” este asemănător cu ideile lui Gorki Gândurile lui Gorki despre rolul social al frumuseții, despre puterea ei, despre creșterea unei persoane să lupte pentru transformarea realității , denunțarea lui Gorki, ca Uspensky, a acestora care a „ curățat” estetica moralității - toate acestea au fost o dezvoltare ulterioară a ideilor estetice ale democratului revoluționar rus *, unul dintre ai cărui reprezentanți era Uspensky În urma lui, Gorki a subliniat semnificația mobilizatoare a frumuseții, care a văzut puterea care ridică o persoană deasupra realității vulgare, mic-burgheze În povestea „Frumusețe” ( ) Gorki din nou - o idee preferată de a fi Dar, spre deosebire de Gorki, Uspensky nu știa că fericirea de a se simți ca o ființă umană poate fi stabilită pe pământ doar pe baza socialismului științific, proletar Uspensky, ca și Gorki , a simțit cu durere acută frumusețea pervertită sau profanată din lumea capitalistă Dar autorul cărții Straightened Out a suferit doar la vederea distrugerii frumuseții El, spre deosebire de Gorki, nu cunoștea modalitățile reale de a re-crea viața „după legile frumuseții”* Prin urmare, este atât de firesc ca Ouspensky, care nu cunoaște căile reale de transformare a societății, să aibă o speranță iluzorie în puterea de vindecare a idealului conținut de Venus de Milo Pentru ca acest ideal să devină o forță socială cu adevărat transformatoare , pentru a fi accesibil și de înțeles pentru milioane de muncitori , a fost necesară lupta victorioasă a proletariatului pentru a schimba întreaga ordine a vieții O astfel de concluzie spence conducător al democraţiei ţărăneşti revoluţionare ruse ^ nu putea să o facă conform condiţiilor vremii sale S-a întristat profund că a trebuit să înfățișeze o astfel de viață în care nu există nimic important și anume că „o persoană simte o persoană în sine” Dar scriitorul a visat la triumful frumuseții în viață și la apariția unei arte complet noi pe această bază Spre deosebire de mulți dintre contemporanii săi , autorul cărții Straightened Out, în ciuda condițiilor extrem de dificile din timpul său, a păstrat „mari speranțe”, „mare idei” „ gânduri grozave despre viitor” „Timpul nostru”, scrie speksinp tristețe dar iar scriitorii exprimă sentimentele aleșilor”, și nu poate dura atât de mult timp „Va veni vremea”, subliniază autorul , „în care cuvintele vor începe să aducă momente neprețuite de bucurie, ore de fericire în poezie se va naște arta , care este considerată a servi drept decor pentru aceste momente, precum diamantele, și atunci vor scântei strălucitor de departe ” atât în cărți, cât și în viață” (XII ) • "LA Marx și F Engels despre artă p „П №-?“ A fost deschisă Expoziția de artă a întregii uniuni din - Expoziția sa, care include peste două mii de lucrări de pictură, sculptură, grafică, poster și artă decorativă teatrală a RaevKhta, este situată în incinta Galeriei de Stat Tretiakov și în sălile de expoziție ale Casei Artiștilor din Moscova și Organizației Comitetul Uniunii Artiștilor Sovietici din URSS Cele mai numeroase sunt lucrările maeștrilor de la Moscova și Leningrad Artiștii din toate cele șaisprezece republici ale Uniunii iau parte activă la expoziție Printre cei peste de expozanți se numără aproximativ de tineri artiști care au absolvit recent instituțiile de învățământ A avut loc cea de-a VII-a sesiune a Academiei de Arte din URSS, dedicată problemelor ridicării nivelului ideologic și artistic al artelor plastice sovietice În cadrul sesiunii au fost organizate alegeri pentru noi membri titulari și membri corespondenți ai academiei Au fost aleși membri titulari ai Academiei: M Alpatov, V Kemenov, A Kibalnikov, U Oreshnikov, V Serov; Membri corespondenți: A Bub;;c - Vilensky, T Gaponenko, S Grigoriev, A Gr P Korin, ~ I Kosmin, A Kuprin, A Laptev, J Mikenas, G Nisskni, S Orlov, A Pashchenko, IO Pimenov, B Prorokov, N Romadin, V Ryndin, O Skulme, I Sokolov, N Sokolova, U Tansykbaev, M Cheremnykh, S Chuikov, G Shegal Sesiunea a adoptat o nouă cartă a Academiei de Arte a URSS Pentru merite în domeniul artelor plastice sovietice, Prezidiul Sovietului Suprem al RSFSR a acordat titlul onorific de Artist Onorat al RSFSR artiștilor A Bubnov, T Gaponenko, L Golovanov, E Kibrik, V Krainev, Ryangina, F Shurpin În sălile Academiei de Arte a URSS a fost prezentată o expoziție de lucrări de V Mukhina, care pentru prima dată a familiarizat pe deplin publicul nostru cu cei bogati și cu mai multe fațete В* Кеменов, А Кибальников, С Коненков, •нов, цай, У Джапаридзе, Л Дубиновский, Б Ефимов,^Э Калнынь, В* Кеменов, А Кибальников, С Коненков, •нов, цай, У Джапаридзе, Л Дубиновский, Б Ефимов,^Э Калнынь,moștenirea unui remarcabil sculptor sovietic Consiliul Central Sindical al Sindicatelor a organizat un seminar pentru artiștii amatori care au participat la Prima Expoziție Sindicală de Creativitate Artistică a Muncitorilor și Angajaților Participanții la seminar au ascultat prelegeri și rapoarte ale unor maeștri de artă de seamă, au vizitat expoziții și muzeele capitalei Uniunea Artiștilor Sovietici de la Moscova a organizat expoziții de picturi și schițe ale tinerilor artiști PL Popov, A Tutunov, S Tutunov și I Shevandronova; grafica de A Kokorin; schițe de decor de teatru de A Vasiliev; peisaje de V Krainev; desene și acuarele de V Alfeevsky, lucrări ale mai multor grupuri de pictori care au plecat în călătorii creative de afaceri în zonele de dezvoltare a pământurilor virgine, schițe și desene de I Ruban, aduse de acesta de la stația științifică în derivă „Polul Nord- ” "; lucrări de D Rubinstein În sala de expoziții a Uniunii Artiștilor din Moscova a fost expusă o expoziție de grafică a artistei braziliene Renina Katz Galeria Tretiakov găzduiește o expoziție de desene satirice rusești din prima jumătate a secolului al XIX-lea În legătură cu împlinirea a de ani de la moartea lui N Rekov, Casa Centrală a Armatei Sovietice a organizat o expoziție cu lucrările artistului ppi În holurile Casei Centrale a Muncitorilor de Artă a avut loc o expoziție de lucrări ale artiștilor de teatru din Yeningrad - În incinta Casei Actorului, o expoziție a teatrului x »»ro»l«™a»ka produs de S Konenkov, «prevăzut înainte de lucrările de pictură rusă în colecțiile private Leningrad» „„ Prietenia sovietică în Suveran – expoziție de gravuri englezești этого в Москве Организовала выставка ХѴП —начала XX века из В связи с месячником аінло-с венном Эрмитаже состоялась і В учебном музее при училище им В Мухиной открылсяf новы» Художественная общественность города юбилей скульптора I I Дыдыкина этого в Москве Организовала выставка ХѴП —начала XX века из В связи с месячником аінло-с венном Эрмитаже состоялась і В учебном музее при училище им В Мухиной открылсяf новы» Художественная общественность города юбилей скульптора I I Дыдыкина artistică și industrială superioară și - - Artă decorativă rusă XV -ХІЛ О lv П „ | Г , П КИЕВ В Государственном музее оѵсского и -«ѵггтПЯ ™лЯоШСболее"з П₽ "ЗВ'даи“й Q В- сунков художника "Р‘",аДЛС” * (Subliniat de mine - N / ) GV Plehanov caracterizează această fază ca fiind momentul instaurării ordinii burgheze în lupta sa împotriva feudalismului În Săpăturile Porgham, Turgheniev și-a exprimat opinii diferite față de în Enough despre viața artei antice în secolele următoare # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # #